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Dekoracja kamienicy
na przykladzie wybranych realizacji
architekta Ernsta Petersa w Bydgoszczy
w poczatkach XX wieku®

Druga potowa XIX wieku oraz pierwsze dekady XX wieku to czas dyna-
micznego rozwoju miast pruskich, w tym takze Bydgoszczy. Postep w przemy-
$le i gospodarce, komfortowe polaczenia kolejowe z wazniejszymi osrodkami
Prus — przede wszystkim z Berlinem - oraz wzrastajgca liczba ludnosci spowo-
dowaly niezwykly rozwdj miasta, réwniez w zakresie budownictwa. Do Byd-
goszezy coraz liczniej zaczeli przybywadé architekei pochodzacy z Berlina, prze-
szczepiajac tu wzorce wielkomiejskiej architektury. Powierzono im przede
wszystkim budowe reprezentacyjnych gmachéw panstwowych, ktére $wiad-
czyé mialy o potedze Cesarstwa Niemieckiego. Realizowali jednak takze zle-
cenia prywatne — dla coraz to zamozniejszych mieszkancédw, ktdrzy oczekiwali
luksusowych mieszkan i reprezentacyjnej formy architektonicznej. Niezwykle
wazna role w budownictwie tego typu zaczeta odgrywaé fasada, ktérej dekora-
cje $wiadczyly o jej wlascicielu, pokazywaly nie tylko jego status majatkowy, ale
rowniez spoteczny i wykonywang profesje.

Dekoracje architektury swieckiej przetomu XIX i XX wieku starano sie
dostosowywaé do funkcji budynku, tak by pehilta role informacyjna. Znacze-
nie oraz tresci ideowe zawarte byly zaréwno w okreslonym ,stylu” architekto-

* Artykul powstat na podstawie pracy magisterskiej: Honorata GoruNska, Dekoracje kamienic
Ernsta Petersa w Bydgoszczy z poczatku XX wieku, napisanej pod kierunkiem Michata WoZNi1a-
KA w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu [mps], Torun 2013 (dostep
— w Archiwum Prac Dyplomowych UMK w Toruniu).
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nicznym, jak i w odpowiednich motywach — ideogramach!. ,Styl”, a co za tym
idzie detale architektoniczne, przynalezne byly konkretnemu typowi budynku
architektury oficjalnej i okreslaty je przepisy Cesarstwa Niemieckiego?. Ideo-
gramy bedace pojedynczym motywem lub zbiorem tworzacym narracje zdo-
bity natomiast obiekty komercyjne i ustugowe (banki, domy towarowe, sklepy)
oraz coraz bardziej popularne na przetomie wiekdéw kamienice czynszowe?.
Tego typu dekoracja, cho¢ ztozona z innych motywéw, znajdowata sie takze na
kamienicach prywatnych nalezacych do bogatego mieszczanstwa, w tym na in-
teresujacej nas podgrupie — domach wlasnych architektéw i mistrzéw murar-
skich. Niekiedy budynek laczyt ze sobie dwie, a nawet trzy powyzsze funkcje,
co takze starano sie zaakcentowaé¢ odpowiednim motywem czy detalem archi-
tektonicznym.

Przykladem kamienic nalezacych do wspomnianych wyzej grup sa reali-
zacje Ernsta Petersa, znajdujace sie przy ul. $w. Trojcy 23 oraz Kujawskiej 4
w Bydgoszczy. Architekt pochodzit z Berlina, gdzie pelnit funkcje architekta
rzadowego, a od 1885 roku, razem z Bernhardem Sehringiem, prowadzil biu-
ro architektoniczne przy Charlottenstrasse 11. Sehring odpowiedzialny byt za
wykonywanie projektdéw, natomiast Peters, co wazne, projektowat detale, do-
konywat obliczen statycznych oraz zajmowat sie sprawami administracyjny-
mi* W 1889 roku Peters samodzielnie zatozy! biuro w Berlinie, ktére reklamo-
wat jako ,Biuro fir Architektur Spec. Fassaden und Detals in jeder Stylart”.

1 Witold Krassowski, Aestetyczna ozdoba w architekturze 2 pol. XIX wieku, [w:] Sztuka
2 potowy XIX wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, £.6dZ, listopad 1971, red.
Teresa HRANKOWSKA, Warszawa 1973, s. 41.

2 Gmachy panstwowe, tj. administracyjne, uzytecznoéci publicznej oraz $wigtynie projektowane
byly na wzér architektury niemieckiej, w tzw. stylu narodowym. Potege cesarstwa wedtug dwcezes-
nej wiadzy najpehiej prezentowaty budynki, ktére posiadaly cechy historyzujace. Wznoszono wiec
budowle neoromanskie (niem. Rundbogenstil), neogotyckie (niem. Spitzbogenstil), neorenesanso-
we, a na przetomie wiekéw gléwnie neobarokowe (tzw. barok wilhelminski). Tworzac nowa archi-
tekture w Bydgoszczy, wladze pruskie stosowaty sie do owych wzordéw, co wynikalo ze $wiadomie
prowadzonej polityki germanizacyjnej we wschodnich prowincjach Prus (tzw. Hebung Politik). Zob.
Malgorzata OMILANOWSKA, Nacjonalizm a style narodowe w architekturze europejskiej XIX wie-
ku i poczgtku XX wieku, [w:] Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950. Materialy z konfe-
rencji zorganizowanej przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk i Stowarzyszenie Historykéw
Sztuki w dniach 5-7 grudnia 1995 w Warszawie, red. Dariusz KONSTANTYNOW, Robert PASIECZNY,
Piotr Paszkiewicz, Warszawa 1998, s. 145-148.

5 Zagadnieniem fasad architektury komercyjnej od wielu lat zajmuje sie prof. Krystyna Kirschke,
badajac budownictwo Wroctawia. Prace zostaly zwiericzone wieloma artykutami, a takze obszerna
monografig. Zob. Krystyna KIRSCHKE, Fasady wroctawskich obiektéw komercyjnych z lat 1890-
—1930. Struktura - kolorystyka — dekoracja, Wroctaw 2005.

4 Nanni HARBORDT, Bernhard Sehring. Das Warenhaus Tietz an Der Leipziger Strafe
(1899/1900), Berlin 2009, s. 5.

5 Adressbuch fiir Berlin und seine Vororte. Unter Benutzung amtlicher Quellen, Hg. August
ScHERL, 1, Berlin 1902 (dalej cyt.: ADRESSBUCH 1902), s. 1261.
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Do Bydgoszczy przybyt prawdopodobnie w 1901 roku i pozostat tu jedynie Kkil-
ka lat — zaledwie do roku 1906 lub 1907, o czym Swiadczq zapisy w ksiazkach
adresowych®. W miescie nad Brdag prowadzil swoje biuro architektoniczne, a do
jego realizacji naleza: kamienica przy ul. Cieszkowskiego 5 (1902-1904), osiedle
doméw jednorodzinnych dla cztonkéw Beamten Spar- und Bauverein (Urzed-
nicze Towarzystwo Oszczednosciowe i Budowlane) na Bielawkach (1903-1905)
przy wspdlpracy z Fritzem Weidnerem oraz wspomniane juz przebudowy ka-
mienic przy ul. sw. Tréjcy 23 oraz ul. Kujawskiej 4.

Posesje przy ul. $w. Tréjcy 23 (wéwcezas Berlinerstrasse 6) z prostym jed-
nopietrowym budynkiem zakupil w 1896 roku Franciszek Ciechanowski — byd-
goski mistrz budowlany. Posiadlo$¢ te nabyt z mys$la utworzenia w niej swo-
jego przedsiebiorstwa budowlanego, o czym $wiadczy projekt jego autorstwa,
przedtozony jeszcze tego samego roku Policji Budowlanej, a przedstawiajacy
drewniany parkan ogradzajacy posesje z tablica informujaca o firmie’. Doé¢
skromny charakter kamienicy przed przebudowa obrazujg dwie prace torun-
skiego artysty — Brunona Gestwickiego, krewnego Franciszka Ciechanowskie-
go, zachowane w zbiorach prywatnych rodziny (il. 1). Nie dziwi wiec, ze wlasci-
ciel postanowil zmodernizowa¢ budynek zgodnie ze wzorami powstajacej w tym
czasie wielkomiejskiej, wysokiej architektury o reprezentacyjnej fasadzie. Zada-
nie to zlecit w 1903 roku wtasnie Ernstowi Petersowi, ktory powiekszyt i pod-
wyzszyt budynek o jedng kondygnacje®. Fasada uzyskata natomiast ciekawa
forme o zrdznicowanej glebokosci dzieki dwém skrajnym ryzalitom, a jej o$
srodkowa podkredlona zostata przez portal balkonowy oraz pilastry biegnace
w wielkim porzadku (il. 2). Elementy architektury neorenesansowej i neobaro-
kowej potaczone zostaty z secesyjng, roédlinng i niejako biomorficzna dekoracja
sztukatorska, skupionag gtéwnie w pétkolistych zwiericzeniach ryzalitéw oraz
czesci centralnej.

Zaprojektowana przez Petersa dekoracja nadala elewacji charakteru repre-
zentacyjnego oraz ,wyposazyla” ja w narracje. Poszczegdlne motywy stanowié
miaty reklame przedsiebiorstwa budowlanego oraz promocje tytulu zawodo-
wego posiadanego przez Franciszka Ciechanowskiego. Warto w tym miejscu
wspomnieé, iz przeltom XIX i XX wieku byl okresem silnej emancypacji srodo-
wisk architektonicznych, a jednoczesnie — ich duzego rozwarstwienia. Najwyzej
w hierarchii znajdowaly sie grupy majace uprawnienia do dziatalnosci projek-
towej: architekei — urzednicy zwigzani z miejska Policja Budowlang, architekci

6 Adressbuch nebst allgemeinem Geschiifts-Anzeiger von Bromberg und dessen Vororten auf
das Jahr 1902: auf Grund amtlicher und privater Unterlagen, 1, Hg. C. GARDIEWsK], Bydgoszcz
1901, s. 148.

7 Akta Budowlane miasta Bydgoszczy, Akten der stadtischen Polizei-Verwaltung zu Bromberg
(dalej cyt.: ABB), Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy (dalej cyt.: APB), sygn. 6978, k. 1, 2.

8 ABB, APB, sygn. 6978, k. 36.
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dzialajgcy prywatnie oraz mistrzowie budowlani (niem. Baumeister). Natomiast
mistrzowie murarscy i ciesielscy (niem. Maurer und Zimmermeister — czesto
laczone specjalizacje) posiadali jedynie uprawnienia do adaptacji gotowych pro-
jektow architektonicznych®. Terminy te nie byty jednak stosowane konsekwen-
tnie, zdarzato sie bowiem, ze osoby nieposiadajace odpowiedniego wyksztatce-
nia tytulowaty sie bezprawnie mianem architekta!®. Taki stan rzeczy prowadzit
do sporéw w srodowisku budowlanym — stad grupy zawodowe z najwyzszego
szczebla dazyly do autonomii i prowadzity rozbudowang ,kampanie reklamowaq”
swoich uprawnienn oraz mozliwosci twérczych.

Swoja profesje mistrza budowlanego Franciszek Ciechanowski reklamowat
za pomoca szczegdlnego motywu znajdujgcego sie na fasadzie. Jest nim reliefo-
we przedstawienie prac murarskich znajdujgce sie na szerokim gzymsie oddzie-
lajgcym parter od pierwszego pietra (il. 3 i 4). Narracje tworzg cztery figuralne
sceny zakomponowane w poziomym prostokacie przedstawiajagce w sposéb re-
alistyczny etapy pracy budowlanej wykonywanej przy uzyciu specjalistycznych
narzedzi, takich jak: tachimetr, pion murarski czy katownik. W ten sposéb kaz-
dy potencjalny klient zostal poinformowany o nowoczesnych metodach pracy
przedsiebiorstwa budowlanego Franciszka Ciechanowskiego. Wprowadzenie
antycznych budowli oraz stroju architekta sugeruje natomiast w czytelny spo-
sOb wyzszo$¢ zawodu architekta, a w tym wypadku mistrza budowlanego, nad
zwyklymi majstrami murarskimi, jako osoby zajmujacej sie praca intelektual-
ng - projektowa (il. 4&).

Plaskorzezby te wpisujg sie w popularny nurt ikonografii homo fa-
ber, czyli ,cztowieka-wytworey”, przezywajacej rozkwit wtasnie na przelo-
mie XIX i XX wieku. Rozbudowane cykle narracyjne ilustrujace rzeczywista
prace pojawily sie natomiast na poczatku XX wieku. W tym czasie ikonogra-
fia homo faber przybrata nowa forme, dostosowang do realiéw $wiata do-
by Rewolucji Technicznej!l. Coraz czesSciej przedstawiano bowiem najnow-
sze wynalazki techniki: nowoczesne narzedzia, maszyny, $rodki lokomocji.
Mimo to wcigz istniala silna potrzeba ich alegoryzacji, ktéra w przypadku

9 Skuratowicz wyrdznia ponadto kategorie przedsiebiorcy budowlanego (niem. Bauunterneh-
mer), ktéry czesto nie miat uprawnienn do dziatalnosci projektowej. Projekty w takim przypadku
wykonywali inni pracownicy firmy, a sygnowal je wlasciciel. Nierzadko przysparza to trudnosci
w okredleniu autorstwa projektu architektonicznego, zob.: Jan SKUrRATOWICZ, Architektura Pozna-
nia 1890-1918, Poznan 1991, s. 45.

10 Andrzej LaskowskKl, ,Sibi et posteritati”. Autoprezentacja i reklama w srodowisku architek-
téw, budowniczych i inzynieréw w Galicji u schytku XIX i na poczqgtku XX wieku, ,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki. Teoria i Historia”, 57, 2012, z. 1, s. 36.

1 Janusz L. DoBEsz, Ikonografia ,homo faber” w rzezbiarskiej dekoracji wroctawskich fasad
epoki historyzmu, [w:] Sztuka a technika. Materiaty Sesji Historykéw Sztuki, Szczecin, listopad
1987, red. Monika BIELSKA-EACH, Warszawa 1991, s. 163.
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omawianej kamienicy ujawnila sie w czesciowej antykizacji przedstawien pracy
budowlanej.

Z. zachowanych projektéw Ernsta Petersa wynika, ze waznym elementem
dla zrozumienia narracji elewacji byto takze nieistniejace juz ogrodzenie po-
sesji (il. 5)!% Szczyt bramy ozdabiaé miata kompozycja skladajgca sie z cyrkla
i katownicy zwieniczonej korong w otoczeniu trzech pustych tarcz herbowych.
Wpyobrazenie to ukazywato narzedzia pracy architekta i byto popularnym mo-
tywem przedstawianym na fasadach akademii budowlanych i doméw wtas-
nych architektéw, licznie przedrukowywane we wzornikach ornamentalnych
tego okresu’®. Prawdopodobnie dekoracja bramy nie zostala jednak wykonana,
o czym $wiadczy dawna fotografia uwieczniajgca rezultat koncowy!.

Program ideowy elewacji znalazt kontynuacje w malowidtach we wne-
trzach budynku autorstwa Brunona Gestwickiego. Pokrywaly one niegdy$ nie-
malze cate Sciany sieni klatki schodowej wraz z sufitem. Do dzi$§ zachowaly sie
malarsko potraktowane pejzaze: heroiczny z motywami architektury oraz rzezb
antycznych, idylliczny ze sztafazem, a takze le$ny z bozkiem Panem grajacym
na syrinksie. Na stropie znajduja sie zas kompozycje ztozone z kobiecych, pro-
filowych portretéw, zakomponowanych w okraglym medalionie, umieszczonym
na tle linearnie opracowanego listowia o charakterze secesyjnym. Najwazniej-
szym elementem lgczgacym sie z praca mistrza budowlanego i architekta jest
pionowa kompozycja znajdujaca sie na $cianie potudniowej, przedstawiajgca
atrybuty utozone na wzdér panoplidw przypisanych réznym zawodom artystycz-
nym (il. 6). Tworzg one swoista alegorie popularnej w tym czasie idei syntezy
sztuk pieknych: malarstwa, architektury, muzyki. Architekture reprezentuja kg-
townik, ekierka oraz zwdj papieru z pieczecia (bedacego byé moze projektem
rysunkowym), muzyke — mandolina i trabka, a sztuke malarska — paleta i pedz-
le. Cato$¢ dopelnia wyobrazenie kobiecej glowy w medalionie otoczonym wicig
roélinng, a takze motyw czaszki lub biatego modelu glowy znajdujacej sie tuz
nad instrumentami muzycznymi.

Innym waznym sposobem autopromocji i autoprezentacji stosowanej przez
Srodowiska architektoniczne byta reklama bezposrednia, czyli np. szyld rekla-
mowy lub napisy malowane na fasadzie!®. W tym czasie wickszq wage zaczeto

2 Projekty ogrodzenia z dn. 12 VIII 1904 r. znajdujq si¢ w zbiorach prywatnych P. Ciechanow-
skiego.

15 Obszerny zbidr tego typu motywoéw przerysowanych z konkretnych realizacji architektonicz-
nych zamiescil Franz S. Meyer w wydanym w 1886 r. wzorniku ornamentéw. Zob. Franz S. MEVER,
Handbook of ornament, New York 1898, s. 116-119 (pierwsze wydanie: Franz S. MEVER, Ornamen-
tale Formenlehre, Leipzig 1886).

* Fotografia ukazujaca stan sprzed Il wojny $wiatowej zachowata sie w zbiorach prywatnych
P. Ciechanowskiego.

15 LaskowskI 2012, s. 35.
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przywigzywacé takze do odpowiednio zaprojektowanych papieréw firmowych,
reklam prasowych, a nawet wzmianek umieszczanych w ksigzkach adreso-
wych'6, Na fasadzie kamienicy przy ul. $w. Trdjcy rowniez znalazto sie miejsce
na tego typu ,promocje”. Jej dlady w postaci napiséw informujgcych o przed-
siebiorstwie zachowaly sie do dzi§ w prostokatnej plycinie umieszczonej na
jednym z ryzalitéw. Franciszek Ciechanowski uzywat takze specjalnego, gra-
ficznie opracowanego papieru firmowego, a wyposazenie mieszkania wzboga-
cil o reprezentacyjne portrety przedstawiajgce mistrza budowlanego oraz jego
zone Marianne, autorstwa Brunona Gestwickiego. Cato$¢ — wraz z wystawnag,
zewnetrzng oprawq pietra mieszczacego mieszkanie wlasciciela, podkreslone
paradnym balkonem - stanowila promocje statusu spotecznego Franciszka Cie-
chanowskiego oraz identyfikacje wizualng jego przedsiebiorstwa'’.

Ernst Peters kontynuowat wspétprace z firma budowlang Ciechanowskie-
go przy rozbudowie willi znajdujacej sie przy dzisiejszej ulicy Kujawskiej 4.
Nalezata ona do bogatej rodziny Kolwitzéw, prowadzacej handel artykutami
metalowymi. Zalozyciel firmy — Ludwig Kolwitz, zlecil w 1890 roku wybudo-
wanie prywatnej willi na obrzezach miasta (na dawnym terenie Przedmiescia
Kujawskiego)'®. Autorem projektu kamienicy by}t Jozef Swiecicki — wybitny
bydgoski architekt, ktéry stworzyt reprezentacyjny, tréjkondygnacyjny budy-
nek o bogatej, historyzujacej dekoracji fasady, nawigzujacej do rozwigzan ma-
nieryzmu i baroku (il. 7). Analogiczny uktad pomieszczen parteru i pierwszego
pietra swiadczyé moze o tym, ze byly to dwa niemalze odrebne mieszkania dla
wlasciciela i jego syna Emila'®. Architekt pomyslat takze o motywie identyfi-
kujacym inwestoréw. W centralnym miejscu fasady nad $rodkowym oknem
umieécit bowiem plaskorzezbiony kaduceusz, symbolizujagcy handel — profesje
Kolwitzéw.

Szybko bogacgca sie rodzina zlecata serie przebudéw kamienicy w latach
18991917 réznym architektom. Miaty one doprowadzié do uzyskania coraz to
bardziej reprezentacyjnej formy — nie tylko fasady, lecz takze wnetrza. Podczas
rozbudowy, dokonanej przez Ernsta Petersa w 1904 roku, wille powigekszono,
zmieniajgc elewacje pétnocng oraz czes$é fasady?. Dobudowany fragment uzy-
skal nowa dekoracje sztukatorska, a w narozniku umieszczono ryzalit siega-
jacy potowy drugiego pietra. Co ciekawe, architekt nie staral sie stylistycznie
dostosowaé nowej czesci do istniejacego juz budynku. Uzyskala ona bowiem

16 TAMZE, s. 47.

7" Takie rozwigzanie jest bardzo popularne dla architektury przetomu XIX i XX w. Na fasadzie
akcentowano pomieszczenia, takie jak salon, pracownia czy biuro, w ktérych przebywal inwestor,
za pomoca bogatej oprawy architektonicznej i sztukatorskiej, por. SKURATOWICZ 1991, s. 54.

8 ABB, APB, sygn. 3285, k. 2-10.

19 Bogna DErkowsKA-KosTkowsKa, Willa Kolwitzéw, ,Kronika Bydgoska”, 14, 1992, s. 29.

% GOrUNSKA 2013, s. 79.
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bardzo oszczedna dekoracje o secesyjnym ornamencie, ztozonym z motywow
analogicznych do tych, uzytych w kamienicy Franciszka Ciechanowskiego. Je-
dynym elementem personalizujacym elewacje willi sa umieszczone na drzwiach
wejsciowych mosiezne plakiety z naturalistycznymi portretami chlopca i dziew-
czynki, przedstawiajace prawdopodobnie dzieci Emila Kolwitza (il. 8). Z takim
ascetycznym wygladem nowych elewacji kontrastuje natomiast bogaty wystrdj
wnetrza, jaki otrzymala kamienica réwniez podczas prac prowadzonych przez
Petersa. Wystawng forme uzyskaty przede wszystkim hol i jadalnia, znajdujace
sie na parterze. Oba pomieszczenia sa bogato zdobione snycerka o ornamen-
tyce dosé niejednorodnej stylistycznie. Jadalnia posiada bowiem rozbudowa-
ng, neobarokowaq i neorokokowa dekoracje, odpowiadajacqg zapewne gustom
nowobogackich wlascicieli. Natomiast w holu Peters zaplanowal wystrdj o de-
talach odpowiadajacych najnowszym trendom architektonicznym, czerpiagcym
ze zgeometryzowanej secesji wiedenskiej, ku ktdrej prawdopodobnie zmierzat
w swojej tworczosci. W obu pomieszczeniach pojawily sie elementy persona-
lizujgce i upamietniajgce wlascicieli. Jest to przede wszystkim plaskorzezbiony
herb rodu Kolwitzéw, umieszczony w holu na drewnianej balustradzie oka-
lajacej schody (il. 9). W jadalni natomiast, na azurowej, drewnianej $ciance,
przedstawiono plaskorzezbiony kartusz zbudowany z fragmentéw muszli i wy-
petiony inicjatami ,E.K.” (Emil Kolwitz) (il. 10). Muszle — niegdy$ towar luksu-
sowy i wyjatkowy — staly sie symbolem bogactwa, a w tym wypadku $wiadczyly
o przepychu oraz powodzeniu finansowym firmy Kolwitza. Kartusz upamietnia
wiec inwestora: wskazuje na trud, jaki wtozyt w tworzenie swojego domu, a tak-
7ze na trwalosé tego dziela. W ten sposdb wnetrze uzyskato bogaty i reprezen-
tacyjny wystrdj, ktérym mogl pochwalié sie Emil Kolwitz przybywajacym tu na
wystawne bale gosciom?..

Przedstawione pokrétce kamienice projektu Ernsta Petersa w Bydgoszczy
sq przyktadem dazenia ich wlascicieli do stworzenia godnej oprawy architekto-
nicznej prezentujacej zajmowane przez nich stanowiska lub pozycje spoteczna.
Program fasady i wystroju budynkéw realizuje szczegdlnie popularna na prze-
tomie XIX i XX wieku idee architecture parlante, zgodnie z ktérag elewacje
majg informowaé odbiorce o funkcji gmachu?2 Naturalnie w Bydgoszczy wyste-
puja liczne przyklady kamienic wpisujacych sie w te idee, o bogatej dekoracji
symbolicznej i narracyjnej, niekiedy bardziej rozbudowanej i egzemplifikacyj-
nej. Realizacje Ernsta Petersa sq jednakze ciekawe ze wzgledu na zachowany
w duzym stopniu wystrdj wnetrz i pielegnowane przez ich wspdtczesnych wlas-

2 Swiadezg o tym wspomnienia mieszkancéw okolicy, z ktérymi w latach 70. XX w. rozmawiat
historyk Wincenty Gordon, zob. Wincenty GORDON, Bydgoszcz nieznana. Ulica Kujawska nr 2 i 4,
,Dziennik Wieczorny”, R. XIX, 11-12 VI 1977, s. 7.

2 Janusz L. DoBEsz, Ozdoba kamienicy mieszczariskiej w XIX i XX wieku, [w:] Architektura
Wroctawia, red. Jerzy RozpEDOWSKI, 1: Dom, Wroctaw 1995, s. 273.
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cicieli tradycje. Posiadaja ponadto elementy popularne w architekturze prze-
tomu XIX i XX wieku, ale odosobnione w budownictwie bydgoskim, takie jak
realistyczny, reliefowy cykl w typie homo faber oraz rozbudowane malowidla
$cienne wykonane przez wybitnego artyste.

Nalezy jednak wspomnieé, ze na ostateczny wyglad dekoracji kamienic,
oprdécz zachcianek inwestoréw, wplyw miato wiele innych uwarunkowan. Prze-
de wszystkim, przetom wiekéw byt czasem mody na duza liczbe dekoracji,
ktére w znaczny sposdb podnosity wartoé¢ kamienicy?. Sytuacje te zintensyfi-
kowal rodzacy sie nurt secesyjny, gtoszacy pochwale ornamentu, detalu i zdob-
nictwa. Doprowadzito to w rezultacie do rozwoju firm sztukatorskich?, odlew-
ni cynku czy zeliwa, produkujacych masowo elementy wystroju — nie zawsze
wysokiej jakosci. Po 1870 roku zmienita sie bowiem technika wytwarzania
dekoracji — stosowano tansze, ale gorszej jakosci materialy, dzieki ktérym ele-
menty zdobnicze staty sie bardziej powszechne i tatwiej dostepne®. W zwiazku
z tym architekt byt czesto ograniczony w swym dziataniu gustem i dazeniem
inwestoréw do posiadania domu o bogatych i rozbudowanych dekoracjach,
w my$l zasady ,im wiecej, tym lepiej”. Postepowanie takie potepiano juz ow-
czednie, publikujac krytyczne teksty w czasopismach dla architektéw, o czym
Swiadczq wypowiedzi z epoki, okreslajace architekture mieszczariskqg mianem
»gipsowych tortow"%,

Z podobnymi problemami zmagal sie zapewne Ernst Peters, realizujac zle-
cenia bydgoskich inwestoréw. Wydaje sie jednak, ze architekt dzieki duzemu
doswiadczeniu, a takze indywidualnemu podejsciu do klienta, w sposdb umiejet-
ny polaczyt detale dostepne na rynku z elementami projektowanymi na prywat-
ne zamowienie. Peters jako ,specjalista od fasad i detali w kazdym stylu”? juz
na etapie pracy projektowej tworzyt jednolity i przemyslany program dekoracji.
Nie sq wiec one wynikiem przypadku, lecz zaprojektowang koncepcja ikono-
graficzno-estetyczng®. Analiza wystroju budynkéw autorstwa Petersa pozwala
zatem poszerzy¢ wiedze o kulturze materialnej regionu, a szczegdlnie — o histo-
rii budownictwa i technik budowlanych, ktéra ksztaltowala sie réwnolegle do
panujacych w architekturze maod i stylow.

% KRrASsOWsKI 1973, s. 130.

2 W Bydgoszczy w 1904 r. dziatalo pie¢ fabryk sztukatorskich, a niecale 20 lat wezesdniej —
w 1888 r. swojaq dzialalnos$é zaczynala dopiero pierwsza taka firma, zalozona przez Otto Trenneta.
Por. Bogna DERKOWSKA-KOSTKOWSKA, Jézef Swiecicki, szkic biografii bydgoskiego budowniczego,
,Materiaty do Dziejéw Kultury i Sztuki Bydgoszczy i Regionu”, 6, 2001, s. 34 oraz GOEUNSKA 2013,
s. 141.

% KRASSOWSKI 1973, s. 143.

%W, O poczuciu artystycznem wlascicieli doméw, ,Inzynierja i Budownictwo”, 2, 1880, s. 142.

2" ADRESSBUCH 1902, s. 1261.

% Swiadezq o tym projekty elewacji zachowane w zbiorach prywatnych P. Ciechanowskiego,
na ktérych Peters w sposéb szkicowy okredlat motywy i wielko$é dekoracji.
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Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University in Torun

Decoration of apartment houses,
on the example of a select group
of buildings realized by Ernst Peters
in Bydgoszcz in the early 20" century

The dynamic industrial and economic development of Prussian towns at the turn
of the 19" and 20" century, as well as the growing population brought about changes
in architectural landscape. The increasingly rich inhabitants of the cities required luxu-
rious dwelling places and a rich architectural form that would indicate their social and
economic status as well as their profession. A building’s fagade became an extremely
important element of architecture at this time, because it could convey the function of
the building or serve as a sort of self-presentation of the investor. These messages were
conveyed through ‘styles’ or ideograms, which were read either individually or in con-
nection to each other, creating well thought-out narratives.

The ways in which the decorations were used, typical motifs and their contents are
discussed in the article on the example of a number of Bydgoszcz houses, designed in
the beginning of the 20" century, by the Berlin-born architect, Ernst Peters. The details
of the facades and of the rooms were adapted to fit the function of the building. One of
them, for example, was the headquarters, but also the private home, of master builder,
Franciszek Ciechanowski. Another was the private villa of the affluent Kolwitz family
of traders. Ciechanowski wanted his house to serve as an attractive advertisement for
his company, but also to emphasize the high rank of his profession. Motifs taken from
the so called homo faber iconography were used for this purpose. Emil Kolwitz on the
other hand, payed more attention to the interior of the building, ordering for the rich
decoration of rooms where he would entertain important and valued guests. The wood
carved ideograms were supposed to commemorate the Kolwitz line, the investor and
his children, and to emphasize the family’s wealth.

This article also discusses a number of non-artistic factors which influenced the fi-
nal shape of the decorations. These were the result of the necessity of cooperation be-
tween the architect and investor, fulfilling the investor’s expectations but also adjusting
the project to fit with what was available on the market as well as the investor’s finan-
cial resources. These factors, alongside prevailing fashions of the time, formed the final
shape and content of the architectural projects.
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Il 1. Bvpcoszcz, kamienica przy ul. Swietej Tréjcy 23, widok elewacji potnocnej, olej na
ptétnie; Brunon Gestwicki, ok. 1896 r. Zbiory prywatne Piotra Ciechanowskiego.
Fot. H. Goluriska

1l. 2. Bvpcoszcz, kamienica przy ul. Swietej Trdjey 23, elewacja frontowa. Fot. H. Goturiska
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Il 3. Bypcoszcz, kamienica przy ul. Swietej Tréjcy 23, detal fasady, 1904. Fot. H. Goturiska

Il. 4. Bvpcoszcz, kamienica przy ul. Swietej Trojey 23, detal fasady, 1904. Fot. H. Goturiska
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11. 5. Bypcoszcz, kamienica przy ul. Swietej Tréjcy 23, projekt ogrodzenia posesji, fragment; Ernst Peters,
1904. Fot. zbiory prywatne Piotra Ciechanowskiego
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Il 6. BvpGoszcz, kamienica przy ul. Swietej Trojey 23, sien klatki schodowej, malowidto
na $cianie potudniowej; Brunon Gestwicki, ok. 1904. Fot. H. Golunska
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I1. 7. BypGoszcz, kamienica przy ul. Kujawskiej 4, elewacja frontowa. Fot. H. Goluriska

11. 8. BypGoszcz, kamienica przy ul. Kujawskiej 4, detal drzwi
wejéciowych, 1904. Fot. H. Gotluriska
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1. 10. BypGoszcz, kamienica przy ul. Kujawskiej 4, fragment $cianki oddzielajacej pdinocno-wschodni na-
roznik dawnej jadalni, 1904. Fot. H. Goluniska
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