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XV-wieczny warsztat rzemieslniczy i artystyczny budowniczych
kosciota Swietojanskiego w Toruniu

Program prac konserwatorskich, prowadzonych w kosciele Swietojafiskim w latach
2010-2013 przez zespot firmy Restauro, zakladal przywrdcenie $wiatyni szaty dekoracyjnej
z drugiej polowy XV wieku. Dzigki szeroko zakrojonym badaniom odkrywkowym, poprze-
dzajacym dziatania konserwatorskie, wspieranym analizg historyczng, zywiono nadzieje¢ na
odtworzenie jednolitej koncepcji architektonicznej, rzezbiarskiej i malarskiej $wiatyni z cza-
sow, w ktorych uzyskata aktualng bryle. Tak przyjety kierunek dziatania pozwolit konserwa-
torom na wnikliwg analize sposobu pracy XV-wiecznych mistrzéw.

W niniejszym opracowaniu przedstawione zostaly niektdre spostrzezenia, dotyczace
architektury i dekoracji gléwnie korpusu $wiatyni, na ktore pozwolit stopiert zaawansowania
prowadzonych prac i badan laboratoryjnych. Skupiono si¢ na odkryciach dotyczacych XV
-wiecznej warstwy historycznej, tozsamej z bryla wysokiego kosciota, ktéra przetrwata do
dzisiaj. Swiadomo$¢, iz wczesniejsze trzynasto- i czternastowieczne dekoracje i warsztaty
rzemie$lnicze byly wielokrotnie omawiane powoduje, iz postuzono si¢ nimi jedynie w ce-
lach poréwnawczych, traktujac jako punkt wyjscia do analizy dziatan nastepcow.

Kosciot Swietojaniski od czaséw tzw. drugiej $wiatyni, czyli od poczatku XIV wieku
murowano cegla o usrednionych wymiarach 28 x 9 x 13 cm. Cegly ulozono w watku wen-
dyjskim i polskim na zaprawie wapienno-piaskowej, wyciskanej i obcinanej plasko lub
w daszek. Wszystkie $ciany i filary drugiego ko$ciota wymurowano z duzg starannoscia,
z przeznaczeniem do ekspozycji bez tynkéw. Odstoniety mur ozdobiono cegla dekorowana
zielonym szkliwem badz czarng angobag (filary i pétfilary) lub pomalowano czerwong mo-
nochromig i biela w spos6b imitujacy watek ceglany ($ciany). Sciany powyzej drugiego
kosciota, wzniesione prawdopodobnie w latach 30. XV wieku', wymurowano réwnie sta-
rannie, i to mimo przeznaczenia pod tynk. Odstepstwo stanowig filary podwyzszone w XV wie-

1 Inskrypcja na $cianie wschodniej datujaca wznoszenie $ciany ponad tukiem teczowym: ANNO D[OMI]NI
1433. IN VIGILIA S. LAURENTII. HIC FORNIX PERFECTUS EST. ANNO D[OMI]NI 1730. TEMPLUM HOC RENOVATUM
EST (Roku parnskiego 1433 w wigilie sw. Wawrzyrica ten tuk zostat wykonany. Roku patiskiego 1730 Swigtynia ta
zostata odnowiona. Thum.: 1. Brzostowska).
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ku, wybudowane jakby w po$piechu, z zaprawg roztartg na lico cegiel. Swiadomo$¢ tynko-
wania filaréw, ktére wymuszone bylo potrzebg estetycznego uporzadkowania wnetrza,
w tym przypadku sklonita murarzy do mniej precyzyjnej pracy (il. 1).

Niestaranno$¢ budowlana murarzy zatrudnionych do budowy tzw. wysokiego kosciota
widoczna jest rowniez w przypadku zeber sklepiennych. Podniesienie sklepient miato miej-
sce w drugiej polowie XV wieku, o czym informuje inskrypcja na zachodniej $cianie nawy
potnocnej’. Zebra ,wysokiej §wigtyni” wielokrotnie zdaja sie ,,gubi¢” geometrie; miejsca ich
taczenia oraz klucze sklepienne wykonane zostaly w sposob niechlujny, daleko odbiegajacy
od standardéw wyznaczonych przez budowniczych XIV-wiecznych, ktérych efekty pracy do
tej pory podziwia¢ mozna w chérze kosciota (il. 2).

Do podobnych wnioskéw skfania analiza strefy kapitelowej. Kapitele dla ,,niskiego ko-
$ciola” wykonane zostaly w pierwszym trzydziestoleciu XIV wieku® z gipsu jastrychowego.
Przygotowano je w dwdch wariantach technologicznych:

a) z przewazajacym dodatkiem mielonej cegly,

b) z przewazajacym dodatkiem wegla drzewnego.

Detale odlane zostaly w kilku czesciach, sktadajacych sie na jeden kapitel idealnie okalajacy
filar. Powierzchnia opracowana zostala wowczas bardzo starannie a formy architektoniczne
precyzyjnie wyrzezbione. Uwage zwracaja warsztatowe $lady, zachowane na gérnych po-
wierzchniach kapiteli wienczacych potfilary niskiego kosciota. Widnieja na nich ryty wyko-
nane w mokrej zaprawie powtarzajace ksztalt filara znajdujacego sie ponizej strefy kapitelo-
wej. Pierwotnie na tych powierzchniach opieraly si¢ sptywy sklepienne tzw. drugiego
kosciota, usuniete podczas podwyzszania sklepienia $wigtyni. Niewykluczone, ze byly to
ryty wykonane przez kamieniarzy jako rysunki pomocnicze dla budowniczych (il. 3).

Przy podnoszeniu filarow podczas XV-wiecznej przebudowy kosciola, kapitele usunieto
i wykorzystano wtdrnie jako zwieniczenie wysokich filaréw. Przy demontazu gzymsy uszko-
dzono i, co charakterystyczne, zamontowano w stanie zdewastowanym, nie silgc si¢ na na-
prawy i rekonstrukcje. Razace ubytki wypelniono m.in. kamieniami polnymi, ktore spetnilty
jednoczesnie funkcje konsol. Uszkodzenia sporadycznie wyprowadzono zaprawg wapienno
-piaskowa bez dbatosci o powtdrzenie formy kapiteli, a calo§¢ zamalowano ujednolicajaca
pobialg, wspdlng dla sklepien i filaréw (il. 4).

Podobng ,,nonszalancje warsztatowg” mozna obserwowa¢ réwniez w obrebie grupy kon-
sol, ktorych réznorodna forma i opracowanie malarskie $wiadczy¢ moze o przypadkowosci
pracy murarzy oraz o chetnym wykorzystywaniu elementéw, pochodzacych ,,z odzysku”
Prébujac usystematyzowa¢ material rzezbiarski, konsole przynalezne do XV-wiecznego

2 Inskrypcja na $cianie zachodniej datujaca wznoszenie sklepien: Im Jare m Illic Im Ixxiii am abende sente lo-
rentz Ist dis Gewelbe Geslossen. (W roku 1473 w wigilie sw. Wawrzyfica sklepienie to zostato ukoticzone.
Thtum.: I. Brzostowska).

3 Datowanie budowy tzw. drugiego kosciota zaczerpnieto z artykulu Elzbiety Pileckiej, por. Elzbieta PILECKA
Kosciét pw. sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu w okresie sredniowiecza jako wizualizacja swiado-
mosci spolecznej, [w:] Dzieje i skarby kosciota Swigtojariskiego w Toruniu, Materialy z konferencji przygotowanej
przez Torunski Oddzial Stowarzyszenia Historykow Sztuki w X rocznice ustanowienia diecezji torutiskiej, 22-23 mar-
ca 2002, red. K. KLUCZWAJD, M. WOZNIAK, Torun 2002, s.119-176. Autorka wspiera si¢ badaniami Arthura Sem-
rau oraz Teresy Mroczko.
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wnetrza podzielono na trzy grupy utworzone pod wzgledem materiatu, z ktérego zostaly
wykonane. Sa to konsole z piaskowca, z wapienia zbitego oraz z gipsu jastrychowego.

Konsole wykonane z piaskowca sg najmniej liczng grupg, obejmujaca zaledwie dwa ele-
menty. Charakteryzuja si¢ wyoblong formg, zamknieta rozbudowanym abakusem. Sprawia-
ja wrazenie niewykonczonych, przygotowanych do dalszej obrébki rzezbiarskiej. Widnieja
na nich $lady wczesniejszej polichromii, ktore dowodza, ze przed zamontowaniem w ,,wyso-
kim ko$ciele” zdobily inne wnetrze. W XV-wiecznej farze Swietojaniskiej zostaly zamonto-
wane z drobnymi uszkodzeniami i zamalowane pobialg ujednolicajacg cale wnetrze.

Druga grupa konsol to detale z wapienia zbitego — najatrakcyjniejszy pod wzgledem
artystycznym zespot wspornikéw, do ktérego nalezg bogato rozrzezbione formy architek-
toniczne i floralne. Wéréd nich jeden, ze wzgledu na zawarte tresci ikonograficzne i pre-
zentowany warsztat rzezbiarski zastuguje na szczegolng uwage. Przedstawione hybrydy
antropo- i zoomorficzne rzezbione s3 w swobodnych, zréznicowanych pozach z duza
dbaloscig o szczegot i $wiadcza o wybitnych umiejetnosciach rzezbiarskich tworcy. Grupa
zwornikdw z wapienia jednoznacznie pochodzi z innego by¢ moze XIV - wiecznego wne-
trza®. W ,wysokim ko$ciele”, podobnie jak pozostate oméwione detale, zostalty zamontowa-
ne z duza nonszalancja. Ubytkéw nie uzupelniono, a detal tak wysokiej klasy artystycznej
zamontowano niestarannie, w miejscu zupelnie niewidocznym dla odwiedzajacych $wia-
tynie. Ponadto, stosujac metode ta sama dla wszystkich wtérnie wykorzystanych elementéw,
zamalowano je ujednolicajacg pobialg, czym spowodowano, ze staly si¢ jeszcze mniej czy-
telne (il. 6).

Ostatnia grupa — konsole z gipsu jastrychowego - to grupa o szerokim wachlarzu typo-
logicznym, formalnym i warsztatowym. Znajdujemy tu: rozbudowane, atrakcyjne formy
floralne, uproszczone formy architektoniczne a takze detale razaco bezksztaltne. Wigkszoé¢
z nich w fazie XV-wiecznej rozbudowy zostala zastosowana wtornie, czego dowodza $lady
dekoracji z wczeéniejszych ekspozycji oraz ksztalt, ktory nie odpowiada ,,dzwiganym” sply-
wom sklepiennym. O beztrosce towarzyszacej dobieraniu detalu do ekspozycji niech swiad-
czg zastosowane w roli wspornikéw fragmenty spltywéw sklepiennych pochodzace prawdo-
podobnie z tzw. drugiego kosciofa (il. 5). Wszystkie elementy, pelnigce funkcje wspornikéw,
zamontowane zostaly w sposob przypadkowy, niestaranny a na koncu pomalowane porzad-
kujaca pobiala.

Wirdd konsol z gipsu jastrychowego odnalez¢ mozna kilka takich, ktore forma i dekora-
cja malarska sugeruja, ze zostaly wykonane z przeznaczeniem do omawianego, XV-wieczne-
go wnetrza. Umieszczone sg w dwoch przestach przywiezowych nawy péinocnej i potudnio-
wej°. Wspolne dla nich sg gabaryty odpowiadajace splywom sklepiennym, pod ktérymi
zostaly zamontowane, dekoracje malarskie rdwnolegle pod wzgledem chronologicznym

4 Tadeusz JURKOWLANIEC, Jaki sens majqg te Smieszne potwornosci?, ,Rocznik Historii Sztuki’, t. 27, 1988,
s. 55-58.

5 Analiza nawarstwien (pobial i warstw malarskich), oraz form architektonicznych (ksztattu zeber i zworni-
kéw) sugeruje, ze sg to czesci kosciota budowane wezeéniej niz pozostate partie korpusu. Mozliwe zatem, iz wyko-
nywane byly przez inny warsztat rzemie$lniczy.
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z dekoracjg sklepieni, na co wskazaty badania stratygrafii warstw a takze spojny pod wzgle-
dem artystycznym warsztat rzezbiarski.

Elementem wystroju wysokiego kosciota, zastugujacym na uwage pod wzgledem warsz-
tatowym, sg rowniez zworniki. Tu takze mozemy méwic o niejednolitej koncepcji progra-
mowej. Przesta przywiezowe nawy potnocnej i poludniowej zdobione sg zwornikami archi-
tektonicznymi, zgodnymi pod wzgledem koncepcyjnym z artykulacja sklepienia. Sg to
zworniki, wykonane w narzucie z zaprawy wapienno-piaskowej bezposrednio na sklepieniu
— okragle, plaskie, zdobione uproszczonymi formami plaskorzezbionymi lub rytami (il. 7).

W calym niemal korpusie $§wiatyni (z wyjatkiem przesta drugiego od zachodu w nawie
poinocnej), znajduja si¢ drewniane zworniki dekoracyjne. Okragle, plaskie, podwieszone
na dlugich (ok. 50 cm) metalowych bolcach, ktére umieszczono w otworach, powstatych
u zbiegu Zeber. Wykonano je z drewna, lokalnie przeklejonego ptétnem. W mokrej, cien-
ko roztartej zaprawie naniesiono ryt, wyznaczajacy rysunek dekoracji: gwiazde wpisang
w okrag. Gwiazde wyzlocono, a tto pokryto blekitem i obwiedziono ugrowa bordiurka
wzdluz zewnetrznej krawedzi zwornika® (il. 8).

Trzecia grupa zwornikéw to detale ze sztucznego kamienia. Prezentujg rozne formy
i prawdopodobnie wyszly z innych warsztatéw a przynajmniej spod réznych rak rzezbiar-
skich. Wszystkie umieszczone zostaly w jednym wspomnianym wyzej przesle: drugim od
zachodu w nawie pdinocnej. Cztery z nich to zworniki plaskie, dekorowane malowanymi
herbami Polski, Torunia oraz gwiazda. Formy rzezbiarskie wykonane zostaly starannie,
tarcze herbowe pobielone pobialg ,mokre w mokre” i polichromowane na niedoschnigtej
pobiale. Kolejne cztery zworniki z tej grupy to detale o bardziej rozbudowanej formie,
przypominajacej stozek dekorowany ptaskorzezbionym motywem floralnym. Przy ich mon-
tazu obtluczono ranty, tak by mozliwe byto zamontowanie pod wymurowanym wcze$niej
sklepieniem. Ostatni z omawianej grupy to zwornik usytuowany w kluczu sklepienia —
okragly, ptaski, ozdobiony reliefowym przedstawieniem Baranka Bozego, rzezbionym w spo-
sOb uproszczony, wrecz naiwny. Roznice formalne pomiedzy omawianymi detalami suge-
ruja, ze zostaly wykorzystane wtérnie, a ich pierwotnym przeznaczeniem byfo inne wnetrze.
Tutaj — zgromadzone w jednym przesle - stworzyly grupe barwna, ale prawdopodobnie
przypadkowa (il. 9).

Analizujac warsztat murarski nalezy pochyli¢ sie rowniez nad wyprawami tynkarskimi.
Tynki ,,wysokiego ko$ciola” wykonane zostaly z zapraw wapienno-piaskowych o zblizonym
sktadzie. Wyjatek stanowi tynk sklepienny, do ktérego dodano sier§¢ zwierzeca, stuzaca
prawdopodobnie uelastycznieniu i poprawieniu przyczepnosci wypraw naktadanych na
nadwieszong powierzchnie¢’. Zaprawe tynkarskg naciaggnieto w cienkiej warstwie o grubosci
od kilku milimetréw do péttora centymetra. Tynki powtarzaja wszelkie nieréwnosci muru,
czasem wrecz przechodza w forme zacierki, spod ktorej widoczny jest watek ceglany. Ich

6 W XIX w. wykonano rekonstrukcje brakujacych zwornikéw. Przy wprowadzaniu koloréw zasugerowano si¢
zmieniong pod wplywem dzialania czynnikéw atmosferycznych kolorystyka oryginalu. Gwiazde wymalowano
brazem (,,brudne” ztoto) a tlo zielenig (utleniony blekit).

7 Badania petrograficzne probek zaprawy z katedry pw. $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu
wykonat dr Wojciech Bartz, archiwum firmy RESTAURO w Toruniu.



XV- wieczny warsztat rzemieslniczy... 103

powierzchnie opracowano gléwnie pacg murarska, jednak zdarzajg sie miejsca — zwlaszcza
w glifach okiennych - gdzie tynk byl rozprowadzony pedzlem a potem zatarty matlg kielnia,
ktora pozostawita charakterystyczne, nieréwnomierne wygladzenia (il. 10).

W zdecydowanej wiekszoéci przypadkow, na jeszcze nie do konca zwiazane tynki nanie-
siono pobiate ($wiadczy o tym stopien zwigzania pobialy z podlozem). Pracowano z duza
swoboda, malujac z rozmachem w réznych kierunkach. Pobiale miejscami natozono grubo,
pozostawiajac widoczny dukt pedzla a czasami tak cienko, ze widoczne jest uziarnienie za-
prawy, na ktdrej lezy.

Interesujaca jest kolejnos¢, w jakiej naktadano wyprawy tynkarskie na $ciany podwyz-
szonej $wiatyni. W toku prac konserwatorskich — na podstawie stratygrafii warstw i analizy
poréwnawczej — ustalono, ze byt to proces wieloetapowy, przy czym inaczej przebiegal na
$cianach pdétnocnej i poludniowej, a inaczej na §cianach zachodnich i przywiezowych.

Na przyktadzie $ciany poludniowej stwierdzono, ze $ciany ,,boczne” tynkowano w na-
stepujacej kolejnosci: jako pierwsze przykryto powierzchnie gliféw okiennych, nastepnie
plaszczyzne $ciany na wysokosci kaplic (do ok. 1 metra ponizej linii parapetéw). Pdzniej
natozono tynki na sklepienie i §ciany ponizej az do wysokosci nasady sklepien, by na koniec
przykry¢ powierzchnie od nasady sklepien do parapetéw (il. 11). W ten sposéb na szero-
kosci ok. 1 m pod linig parapetéw pozostal nieotynkowany pas, powstaly prawdopodobnie
ze wzgledu na konstrukcje rusztowan lub inne wzgledy techniczne. Tam, tynki nalozono
na koncu, bardzo niestarannie, jakby w pospiechu, czgsto tylko bielac cegly. T samg pobia-
13 pomalowano wczesniej naciggniety tynk ponizej. Na nig naniesiono dekoracje nad arka-
dami kaplic, tozsama pod wzgledem chronologicznym z dekoracjg sklepien. Taka wieloeta-
powos¢ prac tynkarskich $wiadczy prawdopodobnie o dlugotrwatym ich przebiegu i sklania
do pytan, o konkretne powody powyzej opisanej kolejnosci ich realizacji.

Na przywiezowych i zachodnich $cianach naw bocznych tynki, w pierwszym etapie, na-
fozone zostaly od poziomu posadzki do linii parapetéw. Niewiele ponizej ich gérnej krawe-
dzi znajduja si¢ otwory po belkach stropowych, ktdre sugeruja, ze przez pewien czas przesto
przywiezowe przykryte bylo stropem. W nastepnej kolejnosci natozono tynki od linii para-
petow w gore do podstawy sklepien. Cala powierzchnie $cian przykryto ujednolicajaca po-
bialg®.

Program malarski pietnastowiecznego wnetrza kosciota $w. Jana jest do$¢ jednorodny
ikoncentruje si¢ glownie na dekoracji sklepien. Odnalezione na sklepieniu korpusu motywy
malarskie sg z calg pewnoscia pierwsza dekoracja wnetrza wysokiej $wiagtyni i powstaly nie-
dtugo po przesklepieniu koéciota. Swiadczy o tym czysta cegla, ktéra wymurowano sklepie-
nie a odstonieta w toku prac spod pigtnastowiecznych tynkoéw, idealnie czysta pobiala pod
polichromig a takze ryty wykonywane w mokrej pobiale stanowigce rysunek pomocniczy
dla malarzy. Program malarski korpusu ,,wysokiej $wiatyni” obejmuje motyw tréjliscia wie-
dzionego wzdtuz linii Zeber, urozmaicony w kluczach sklepiennych i w niektérych narozni-

8 Ciekawym reliktem warsztatowym jest ryt odnaleziony na wysokosci ok. 1,5 m nad poziomem posadzki na
$cianie przywiezowej nawy poludniowej. Przedstawia maswerk, kreslony cyrklem o srednicy nie wigkszej niz
50 cm. Zostal on wyrysowany z niebywalg precyzja i szczegétowo$cia wyprowadzonych ksztattéw. Mogh by¢
»wprawkg” lub szkicem planowanej dekoracji $wigtyni.
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kach wysklepek dekoracja floralng o bardzo bogatych formach. Wyjatkiem sa przesta przy-
wiezowe oraz podlucze niszy wiezy. W przesle przywiezowym nawy poludniowej
odnajdujemy powtarzajacy sie motyw lilijek, wiedzionych wzdltuz zeber. Zebra malowane sa
naprzemiennie czerwienia i zielenig w sposéb imitujacy watek ceglany. Przesto przywiezowe
nawy pétnocnej zdobi niebieska wi¢ roélinna, prowadzona po wysklepkach i po zebrach
(il. 7). Z analizy pobial wynika, iz w przestach przywiezowych program tynkarsko-malarski
wykonano wczeéniej, niz w korpusie. Moze to ttumaczy¢ rozbieznoéci formalne dekoracji,
ktére majg swoje odzwierciedlenie réwniez w programie architektonicznym, a konkretnie
w ksztalcie zeber i zwornikow sklepiennych. Powierzchnia podlucza niszy wiezy i czesciowo
$cian ponizej przykryta jest ,,mozaikowa’, wielobarwna dekoracjg malarska.

Obrazu calosci dopelniaja dekoracje kaplic i $cian. Sklepienia kaplic zdobione sg powta-
rzajacym sie motywem czerwonego i zielonego fleurona, malowanego wzdtuz zeber. Zebra
we wklesce i na grzbiecie podkre$lone s czerwonym paskiem’. Luki ponad wej$ciami do
kaplic zdobiono réznorodnymi motywami floralnymi. Na $§cianach najwazniejszymi kom-
pozycjami malarskimi byly: przedstawienie Chrystusa Bolesciwego ($ciana zachodnia nawy
potudniowej), wizerunek §w. Weroniki ($ciana wschodnia nawy potudniowej), inskrypcja
datujaca wybudowanie sklepien ($ciana zachodnia nawy pdinocnej) oraz kilka niewielkich
herbow lub inskrypcji. Catos¢ komponuje si¢ spojnie, na co wpltyw ma m.in. wspdlna paleta
koloréw. Dotychczas zidentyfikowane pigmenty XV-wiecznego warsztatu malarskiego, to
czerwien zelazowa, czern rodlinna, azuryt i malachit'®.

Przy analizie dekoracji sklepien korpusu uwage przykuwa swoboda w tworzeniu nowych
form ro$linnych (kwiatowych, warzywnych), usytuowanych w naroznikach poszczegélnych
wysklepek, gléwnie w okolicach kluczy sklepiennych. Ornamenty budowane sa najczesciej
z kilku powtarzajacych sie elementdw, ktére za kazdym razem tworzg nowa forme. Podsta-
wowe komponenty wielokrotnie zostaly wykrzywione lub powigkszone, dzieki czemu stwo-
rzyty wzér réznorodny i barwny (il. 9, 12). Niektoére formy wymalowano starannie, inne
zupelnie nieudolnie, co sugeruje udziat przynajmniej kilku malarzy w tworzeniu dekoracji
sklepien. Zauwazalne sa réznice tematyczne w obrebie poszczegdlnych przeset, wynikajace
by¢ moze z indywidualnego dla kazdego zespotu stosowania ulubionych ksztattéw i sposobu
ich malowania. Interesujagcym odkryciem sg pozostatosci probnych rozmalowan, wprawek,
ktore zaraz po wymalowaniu i zweryfikowaniu przykryto pobiala, na ktdrg naniesiono wia-
$ciwg dekoracje malarskg. Sg wérdd nich: polichromia przykryta wizerunkiem §w. Weroniki
(Sciana wschodnia nawy potudniowej), rytm trefli pod ostatecznie wprowadzonymi lilijka-
mi (przesto przywiezowe w nawie potudniowej, il. 8), szkic w glifie okiennym (nawa potu-
dniowa) i wiele podobnych, udokumentowanych i zamieszczonych w dokumentacji powy-
konawczej.

Przedstawiony tu obraz §wiatyni wznoszonej w XV wieku sktania do postawienia wielu
pytan. Duza niejednorodnoé¢ koncepcyjna i warsztatowa $wiadczy¢ moze o koniecznosci

9 Konsultacje z p. Krzysztofem Owsianym.

10 Wyniki badan prébek polichromii z filaréw miedzynawowych i sklepienia nawy potudniowe]j katedry
pw. $w. $w. Janéw w Toruniu, Polskie Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Laboratorium Naukowo-Badawcze
w Toruniu, archiwum firmy RESTAURO w Toruniu.
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podejmowania przez budowniczych szybkich, czesto niezgodnych z wczesniejszymi zaloze-
niami decyzji. Na ile taki stan rzeczy wynika¢ maégl z trwajacych zmagan wojennych, zakon-
czonych pokojem torunskim w 1466 roku? Jaki wptyw sytuacja polityczna miala na mozli-
wosci finansowe i priorytety inwestycyjne parafii i miasta?...

15™ century craftsmen’s and artists’ workshop of buildersof the church
of St. John the Baptist and St. John the Evangelist in Torun

The schedule of conservation works in the church of St. Johns led by the RESTAURO com-
pany between 2010 and 2013 assumed the restoration of the cathedral’s decorations from the
second half of the 15" century, when the church got its current form.

In the course of the works a picture of the elevated temple decorated in a chaotic, even hasty
way emerged. It has been mainly proved by the analysis of masonry and sculpture techniques
applied to the vaults of the cathedral’s main nave that had been under construction during the
second half of the 15" century.

Vault ribs often break geometric rules. Keystones and places where ribs meet each other are
made in a sloppy way, far from standards set by the 14" century builders. Capitals removed
from the lower church’s pillars, for which they had been built in the first half of the 14" century,
were reused in the high interior of the church. During the dismantling works cornices had been
spoilt and, what is quite distinctive, mounted as devastated not bothering of repair and recon-
struction. Possible glaring cavities were filled by field stones that also served as corbels. The
whole was painted with standardizing lime wash - the same for vaults, piers, and walls. Similar
workshop nonchalance can be observed for other corbels, which constitute much diversified
sculpture group. Plenty of forms and various ways of their finishing means the work were coin-
cidental and materials were often reused. Corbels are made of several materials, come from
various sculpture workshops and bear marks of former displays. In the 15" century interior
they were installed carelessly, without attention paid to matching forms of details of the begin-
ning of vaults they carried. The cavities were not refilled and the whole was lime-washed. Key-
stones represent non-standardized policy concept as well. Only the bays on the northern and
southern side of the tower are decorated with keystones that are indisputably coherent with the
architectural structure of the vault. The other ones seems to be produced in a hurry (wooden
keystones hung on metal pins) or reused (a group of keystones made of screed plaster, placed in
the northern aisle, which differ formally and in terms of workmanship).

The painting program of the main nave of the 15" century temple presents itself as the most
coherent part. It focuses mostly on decorations of the vaults. It consists mostly of a three-leaf
pattern led along arch ribs, enriched by floral ornaments. Some forms are painted nattily, while
others show absolute bogosity, which suggests that at least a few painters representing different
skill levels took part in creating the ornaments.
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The workshop of builders working during the second half of the 15" century surprises with
its nonchalance and pushes into asking questions of influence of the political situation of the city
after the peace treaty of Torut on financial capabilities and investment priorities of the parish.
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1L 1 Filar nawy potudniowej, fragment muru z widocznym opracowaniem murarskim z XIV w. - dolne
partie, i XV w. — gorne partie, fot. I. Brzostowska

11.2 Sklepienie nawy potudniowej, warsztat murarski z IT pol. XV w. — niestaranne faczenie zeber sklepiennych,
fot. I. Brzostowska



Katarzyna Daniel XV- wieczny warsztat rzemieslniczy...

1. 3 Torun, kosciot pw. sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty. Kapitel pétfilaru nawy péinoc-
nej, XIV-wieczny warsztat odlewniczy — widoczny ryt wyrysowany w mokrej pobiale na gornej
powierzchni kapitelu, fot. I. Brzostowska
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murarski z IT pol. XV w. — sposdb opracowania strefy kapitelowej, fot. I. Brzostowska
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11 5 Torun, ko$ciot pw. $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana
Ewangelisty. Sptyw sklepienny nawy potudniowej,
warsztat murarski z II pol XV w. — konsola z wyko-
rzystanego wtornie fragmentu sptywu sklepiennego
z czasu niskiego kosciola, fot. I. Brzostowska
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z wapienia zbitego o wyjatkowych walorach artystycznych i ikonograficznych,
fot. I. Brzostowska
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sty. Sklepienie nawy potnocnej, przesto przywiezowe, warsztat
murarski i malarski z II pot. XV w,, fot. I. Brzostowska
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11. 8 Torun, kosciot pw. §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty. Sklepienie nawy
potudniowej, warsztat malarski z IT pot. XV w, fot. I. Brzostowska
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- sposdb opracowania powierzchni tynku, fot. I. Brzostowska
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IL. 12 Torun, koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty. Sklepienie nawy potudnio-
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