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Badania warsztatu malarskiego obrazu ze sw. Mateuszem
z poczatku XVII wieku z kosciola w Pienigzkowie

Obraz ze $w. Mateuszem nalezy do cyklu wizerunkéw Apostotéw z goty-
ckiego kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela w Pienigzkowie! (il. 1). Zachowane do
dzi$ cztery malowidta z przedstawieniami $w. Mateusza, $w. Jana, $w. Andrzeja
i $w. Jakuba trafity do zakrystii katedralnej w Pelplinie w 1965 roku. Diece-
zjalnym konserwatorem sztuki i dyrektorem biblioteki seminaryjnej Wyzsze-
go Seminarium Duchownego w Pelplinie byt wéwczas ks. inf. Antoni Liedtke
(1904-1994)% Od 1988 roku eksponowane byly w Muzeum Diecezjalnym w Pel-
plinie, obecnie znajduja sie na powrdt w zakrystii katedry.

Cykl obrazéw z przedstawieniem Apostoléw datowany jest na ok. 1590 rok
lub na poczatek XVII wieku® i przypisany zostal warsztatowi Antona Mollera na
podstawie sygnatury ,Antoni Moller” widniejacej na gtowni miecza w obrazie ze

1 Koscidt gotycki z XIV w., rozbudowany w 1592 r. przez Jana Oleskiego, dziedzica dobr w Os-

trowitem i konsekrowany w 1593 r. przez biskupa Hieronima Rozdrazewskiego. Pienigzkowo
miesci sie w gminie Gniew w wojewddztwie pomorskim, zob. ks. dr Romuald FrYDRYCHOWICZ,
Dzwony koscielne w diecezji chetminskiej, ,Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toruniu”, 33,
1926, s. 363.

2 Anastazy NADOLNY, Slownik biograficzny Pomorza Nadwislariskiego, Suplement I, red. Zbi-
gniew Nowak, Gdansk 1998; Matgorzata TODOROSKA, karty inwentaryzacyjne Muzeum Diecezjalne-
go w Pelplinie, $w. Andrzej, $w. Jan Ewangelista, $w. Jakub, $w. Mateusz, [mps], Pelplin 1986 (dostep:
Muzeum Diecezjalne w Pelplinie) (dalej cyt.: TODOROSKA 1986).

5 Bolestaw MakowsKl, Sztuka na Pomorzu, Torun 1932, s. 104-105; Janusz PasIERB, Pelplin,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw—Gdansk 1978, s. 164-165; Stownik artystéw polskich i obcych w Pol-
sce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 4, red. Jolanta MAURIN-BIALOSTOCKA 1 IN., Wroc-
taw 1986, s. 623-624; Bozena SZMELTER-FAUSEK, Justyna OLSZEWSKA-SWIETLIK, Maciej PAWLIKOW-
sK1, Typy ztocen i mineralogia farb w wybranych obrazach sztalugowych od poczqtku XVII do
korica XVIII w. z rejonu dawnych Prus Krélewskich, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabyt-
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$w. Mateuszem. Anton Moller urodzil sie w Krdélewcu w roku 15634 a zmart
w Gdansku w 1611 roku. Dzialal na terenie Krélewca i Gdaniska, gdzie prowa-
dzit duzy warsztat malarski oddzialujacy na pomorskie warsztaty artystyczne.
Malowat gltdéwnie sceny rodzajowe przedstawiajgce zycie miejskie oraz sceny
biblijne, jak: Grosz czynszowy (1601), Odbudowa s$wiqtyni (1602), Sqd Osta-
teczny (1602-1603). W jego ceuvre malarskim znajdujq sie takze portrety, m.in.
biskupa Mauritiusa Ferbera (1590)°.

CyKkl obrazéw z przedstawieniem Apostotdéw byt poddawany pracom kon-
serwatorskim w latach 30. XX wieku oraz w 1967 roku, kiedy to zostal przeka-
zany do pracowni konserwatorskiej Leslawa Szolgini, autora prac konserwator-
skich wielu innych dziet znajdujacych sie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie,
a przede wszystkim w Kkatedrze pelplinskiej®.

Przeprowadzone obecnie analizy mialy na celu rozpoznanie technologii
i techniki wykonania obrazu ze $w. Mateuszem, umozliwiajace prébe ustalenia
autentycznodci sygnatury i potwierdzenie atrybucji. W tym celu wykonano ba-
dania nieniszczace lica i odwrocia obrazu: specjalistyczng dokumentacje foto-
graficzng w $wietle widzialnym (VIS), w bliskiej podczerwieni (IR), w kolorowej
podczerwieni (tzw. technika falszywych koloréw) oraz fluorescencji w ultrafio-
lecie (UV). Pobrano réwniez pieé prébek z warstwy malarskiej wraz z zapra-
wa bezposrednio z nimi powiazana: z warstwy zdltej, czerwonej, z karnacji,
7 szarego tla oraz z warstwy zlocen. Prdobki analizowano za pomoca metod
mikrochemicznych, mikroskopu w swietle VIS i rentgenowskiej analizy fluo-
rescencyjnej XRF. Przekroje poprzeczne analizowano przy uzyciu skaningowej
mikroskopii elektronowej ze spektrometria dyspersji energii promieniowania
rentgenowskiego (SEM-EDS)’. Wykonano takze analize sygnatury na obrazie
ze $w. Mateuszem. W celu zbadania pelnej palety malarskiej i zidentyfikowania
pigmentéw z kolordéw szat, ktdére nie wystepuja w obrazie ze $w. Mateuszem,
pobrano dodatkowe prébki z obrazéow ze $w. Jakubem (btekit) i ze $w. Janem
(zielen), ktére poddano analogicznym badaniom.

Obserwacja fluorescencji UV lica obrazu ze $w. Mateuszem oraz analizy
fotografii w bliskiej podczerwieni pozwolily zaobserwowaé ingerencje konser-

koznawstwo i Konserwatorstwo”, 48, 2017, s. 177-228 (dalej cyt.: SZMELTER-FAUSEK / OLSZEWSKA-
-SWIETLIK / PAWLIKOWSKI 2017), zw}. s. 180, przyp. 3.

4 Janusz ParuBicKl, Malarze gdariscy. Malarze, szklarze, rysownicy, rytownicy w okresie no-
wozytnym w gdariskich materiatach archiwalnych, t. 2, Gdansk 2009, s. 540.

5 Walter GvssLING, Anton Moller und seine Schule. Ein Beitrag zur Geschichte der nieder-
deutschen Renaissancemalerei, (,Studien zur Deutschen Kunstgeschichte” 197), Strafburg 1917,
s. 96-101.

5 TODOROSKA 1986.

7 Analize skladu pierwiastkowego w mikroobszarze z wykorzystaniem mikroskopu elektro-
nowego Jeol 540 wykonat prof. dr hab. inz. Maciej Pawlikowski z Katedry Mineralogii, Petrografii
i Geochemii Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie.
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watorskie, liczne retusze oraz zasieg wystepowania werniksu. Technika koloro-
wej podczerwieni umozliwita identyfikacje wybranych pigmentéw uzytych przez
malarza (il. 2). Paleta malarska obrazu ze $w. Mateuszem skladala sie z naste-
pujacych pigmentéw: bieli otowiowej 2PbCO, x Pb(OH),, zékcieni cynowo-oto-
wiowej 2PbO x SnO,, zéttych i czerwonych pigmentéw zelazowych, cynobru
HgS, czerwonego pigmentu organicznego ze wskazaniem na karmin, umbry
naturalnej, czerni roslinnej. W obrazie ze sw. Janem i $w. Jakubem dodatkowo
zidentyfikowano smalte CoO x nK,SiO,.

Obraz ze $w. Mateuszem zostal namalowany na podobraziu ptdéciennym
przeklejonym klejem glutynowym, na ktére natozona zostala biata zaprawa
o spoiwie klejowym i wypehiaczach: kreda CaCO, z dodatkiem bieli otowio-
wej 2PbCO, x Pb(OH),. Zaprawa ma gruboé¢ ok. 15,1 pm. Na przekroju po-
przecznym prébki nr 1 pobranej z warstwy ztocen w skladzie zaprawy udato
sie zidentyfikowaé réwniez ziarno cynobru HgS oraz glinokrzemian potasu —
leucyt® (il. 3).

Opracowanie malarskie artysta rozpoczal od podmalowania tla szara far-
ba uzyskang ze zmieszania bieli olowiowej z dodatkiem czerni roslinnej®, na-
stepnie nalozyt drugq warstwe jasnej szarosci (dwie warstwy maja grubosé
ok. 9,3 pm). W dalszej kolejnoéci wykonany zostal modelunek malarski kar-
nacji, szat i tta. Probka koloru pobrana z partii karnacji, ktérym opracowano
miedzy innymi palec dtoni, wskazuje na zastosowanie takich pigmentéw, jak:
biel olowiowa, cynober, zdtcien i braz zelazowy, odrobina czerni roslinnej. Do-
dajgc do mieszaniny wiecej bieli otowiowej malarz podwyzszyt Swiatta (il. 4),
w podobny sposdb opracowal karnacje twarzy. Na koniec brgzem podkreslit
detale oczu i pukle wloséw.

Czerwona szata zostala podmalowana dwiema warstwami czerwieni o skla-
dzie: cynober, czerwien organiczna ze wskazaniem na karmin i biel otowiowa.
Nastepnie kladziony byt czerwony laserunek z czerwieni organicznej. War-
stwy jasnego rézu widoczne na powierzchni szaty to przemalowania wykonane
w trakcie wezedniejszych ingerencji konserwatorskich (il. 5). Zéty rekaw stro-
ju Apostota zostal przez artyste podmalowany jasng zotcienia o skladzie: biel
olowiowa, zdkcienn cynowo-otowiowa, cynober, braz zelazowy; nastepnie natozo-
na zostala zékcient cynowo-otowiowa z dodatkiem bieli otowiowej, ktéra nadata
szacie bardziej jaskrawy ton (il. 6).

Zlocenia zostaly wykonane na szarym tle, na ktdére nalozono czerwona
farbe podktadowa. Na przekroju probki pobranej ze zlotej litery ,T” widoczna
jest biata zaprawa, a na niej dwie szare warstwy i czerwona warstwa emulsyjna
o grubosci ok. 14,9 pm. W skladzie czerwonej warstwy zidentyfikowano: biel

8 SzMELTER-FAUSEK /| OLSZEWSKA-SWIETLIK /| PAWLIKOWSKI 2017.
9 TAMZE.
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otowiowq, cynober, czerwien zelazowa (il. 3). W warstwie ztocen oprocz orygi-
nalnych platkéw ztota wykryto réwniez wtérne, pochodzgce prawdopodobnie
z ostatniej konserwacji, stad jej do$é duza gruboéé¢ ok. 6,5 pm. Ztoto jest zanie-
czyszcezone klejem organicznym.

W zakresie prac badawczych przeprowadzono analizy pordéwnawcze tech-
niki i technologii obrazéw z Pienigzkowa z innymi wybranymi obrazami An-
tona Mollera (il. 6) wskazujgce na silne wptywy sztuki tego malarza na autora
cyklu Apostotdw, czytelne m.in. w zblizonej palecie malarskiej oraz zastosowa-
niu ztocen. Anton Moller wykorzystywat ztocenia w wybranych fragmentach
obrazéw, jak promienie wokoél przedstawienn Chrystusa, gtldwnie w scenach
Ukrzyzowania i Sgdu Ostatecznego. Sposéb malarskiego opracowania obrazu
ze $w. Mateuszem jest jednak nieco odmienny. Poréwnujac probke z zdkcieni
z probka z dziela Uczynki Milosierdzia autorstwa Mollera mozna zauwazyd,
ze wystepuja miedzy nimi réznice, m.in. w skladzie zaprawy. Anton Moller do
biatej zaprawy kredowo-klejowej nigdy nie dodawal bieli olowiowej ani oleju,
ktére z kolei zidentyfikowano w prdobce z obrazu ze $w. Mateuszem. W brazo-
wym podmalowaniu w pracach Antona Mollera wida¢ zdecydowang przewage
brazéw zelazowych. W obrazie ze $w. Mateuszem z Pienigzkowa to podmalo-
wanie brazem nie wystepuje. Moller stosowat takze lokalne podmalowania bie-
lg, ktére miaty za zadanie rozjaénié szate, nastepnie nakladat barwng warstwe
malarska. Podobny sposéb modelunku szat mozna zaobserwowa¢ na obrazie
ze $w. Mateuszem, gdzie zidentyfikowano jasnozétte podmalowanie i zétq war-
stwe — obie uzyskane ze zmieszania zbélcieni cynowo-otowiowej z dodatkiem
bieli otowiowej (il. 6). Na przekroju poprzecznym probki z obrazu Uczynki mi-
tosierdzia oprécz zbkcieni cynowo-otowiowej zidentyfikowano takze nieznaczny
dodatek cynobru.

Poza badaniami technologicznymi dzieta z Pienigzkowa wykonano réwniez
analizy sygnatury i napisu wystepujacego na gtowni miecza (il. 7). Napis jest
niepelny ,...MEA CHRISTUS”, na co wskazuje zachwiana réwnowaga w kom-
pozycji tekstu. Stwierdzono, ze prawdopodobnie w trakcie poprzednich kon-
serwacji zamalowano stowo ,LUX”". Styl sygnatury ,Antoni Moller” w obrazie ze
$w. Mateuszem wskazuje, ze nie jest ona autorstwa Antona Mollera, ktéry
wszystkie swoje obrazy podpisywal ,AM” w ligaturze obok daty powstania.
Podpisy znajdowaly sie zazwyczaj po prawej stronie obrazu. Nigdy nie sygno-
wat swoich dziel pelnym imieniem i nazwiskiem, jak w przypadku badanego
obrazu, w przeciwienstwie do jego syna, Antoniego Mollera Mlodszego (1592—
po 1632), ktéry w podobny sposéb, jak na obrazie z Pienigzkowa, podpisatl ry-
sunek Zuzanna i starcy z 1617 roku (il. 8)%.

10 Jacek Tvricki, Rysunek gdariski ostatniej éwierci XVI i pierwszej potowy XVII wieku, Torun
2005, s. 213, il. [IX s 2] s. 214.

184



Badania warsztatu malarskiego obrazu ze $w. Mateuszem z poczatku XVII wieku...

Zestawiajac badania techniki i technologii obrazu ze sw. Mateuszem z Pie-
nigzkowa z wynikami badan warsztatu malarskiego Antona Mollera mozna
wskazaé na nieznaczne réznice wystepujace w sktadzie zaprawy oraz w palecie
malarskiej. Moller stosowat palete duzo bardziej urozmaicong, wiecej odcieni
czerwieni, fioletdw i blekitdw uzyskanych przy uzyciu takich pigmentdw, jak:
czerwien organiczna (ze wskazaniem na karmin z dodatkiem smalty), azuryt
naturalny, ultramaryna naturalna. Zupelnie inna byla takze jego technika zto-
cen. W obrazie ze $w. Mateuszem zidentyfikowano czerwong warstwe podkla-
dowa o spoiwie emulsyjnym, a w przypadku obrazéw Mollera byly to ztocenia
na farbe o spoiwie olejno-zywicznym.

Pomimo nieznacznych réznic badanego obrazu wobec prac z warsztatu
malarskiego Antona Modllera analizy wykazaty, ze budowa techniczna oraz tech-
nologia obrazu jest zgodna z warsztatem malarskim poczatku XVII wieku. Usta-
lono réwniez, ze sygnatura nie jest autorstwa Antona Mollera. Obraz prawdo-
podobnie powstal zatem w kregu oddziatywania sztuki gdanskiego malarza, ale
atrybucji jemu samemu nie mozna podtrzymac.

Boiena Szmelter-Fausek, Justyna Olszewska-Swietlik

Faculty of Fine Arts, NCU Torun

The study of painters’ workshop of an early 17™-century
St Matthew painting from the church in Pienigzkowo

The paper presents a study of a painting of St Matthew from the Gothic church of
St. John the Baptist in Pienigzkowo. The painting is a part of the cycle of paintings with
depictions of Apostles and it is dated to 1590 or the beginning of the 17" century. It was
attributed to the workshop of Anton Moller (1563/5-1611). The attribution is based on
the “Antoni Moller” signature, which appears on the blade of a sword in the painting.

The aim of analyses was to identify the technology and techniques of the painting,
which allowed to establish the authenticity of the signature and the authorship. The com-
parison of the results of research on St Matthew with works by Anton Moéller demon-
strated slight differences and allowed to establish that the techniques are characteristic
to the painters’ workshop of early 17" century. It was also determined that the signature
was not put by Anton Moller. The picture probably originates from Anton Moller’s circle
of influences, but his authorship can not be sustained.






Badania warsztatu malarskiego obrazu ze $w. Mateuszem z poczatku XVII wieku...

Il 1. PieniAZKowo, kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela, cykl z przedstawieniami: §w. Mateusza, $w. Jana,
$w. Andrzeja i $w. Jakuba. Fot. A. Cupa, B. Szmelter-Fausek

I1. 2. Preniazkowo, koscidt pw. $w. Jana Chrzeiciela, obraz ze $w. Mateuszem. Fotografia fluorescencji w UV,
reflektografia w podczerwieni IR oraz w podczerwieni w tzw. technice fatszgywych koloréw IRFC.
Fot. A. Cupa
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1. 3. Preniazkowo, kosciél pw. sw. Jana Chrzciciela, obraz ze $w. Mateuszem. Przekrdj probki z warstwy
zhocen z litery ,I”, 1 — biala zaprawa: kreda, biel otowiowa; 2 — szara warstwa: czern roslinna, biel

olowiowa; 3 — jasnoszara warstwa: czern roslinna, biel otowiowa; 4 — czerwona warstwa: czerwien
7elazowa, cynober, biel otowiowa; 5 — ztocenia. Fot. B. Szmelter-Fausek

[412]
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Il 4. PIeniAZkowo, koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela, obraz ze $w. Mateuszem. Przekrdj
probki z karnacji, 1 — przeklejenie; 2 — biata zaprawa: kreda, biel otowiowa;
3 — rézowa warstwa: biel otowiowa, cynober, zékcien i braz zelazowy pochodzenia

naturalnego, czern organiczna ze wskazaniem na karmin; 4 — rézowa warstwa:
biel otowiowa, cynober, zdtcien zelazowa; 5 — werniks. Fot. B. Szmelter-Fausek
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I1. 5. Pien1AZKOwWO, ko$ciél pw. $w. Jana Chrzciciela, obraz ze $w. Mateuszem.
Przekrdj probki z czerwonej szaty, 1 — przeklejenie; 2 — biata zaprawa:
kreda, biel otowiowa; 3 — rézowe podmalowanie: cynober, biel otowiowa;
4 — rézowa warstwa: czerwien organiczna ze wskazaniem na karmin,
biel otowiowa; 5 — czerwony laserunek: czerwien organiczna ze wskaza-
niem na karmin; 6 — czerwona warstwa wtdrna: cynober, biel otowiowa;
7 — biata warstwa wtérna. Fot. B. Szmelter-Fausek

Il 6. Zestawienie dwéch przekrojéw prébek z zdltej szaty z obrazu Uczynki mitosier-

dzia (1607) Antona Mollera i z obrazu ze $w. Mateuszem z Pienigzkowa. Fot.
B. Szmelter-Fausek
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1. 7. PieN1AZKowo, kosci6t pw. $w. Jana Chrzciciela, obraz ze $w. Mateu-
szem, fragment miecza z sygnaturg. Fotografia w $wietle VIS i flu-
orescencji w UV. Fot. B. Szmelter-Fausek

1. 8. Zestawienie sygnatur Antona Mbllera, Antona Mollera Mtodszego i sygnatury z obrazu
ze $w. Mateuszem. Fot. B. Szmelter-Fausek (a—c, f), A. Skowronski (d), Zrodta (e): TYLICKI
2005, s. 214, il. IX s2 verso
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