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Wstep do badan nad strojem mieszczanskim
w $redniowiecznym Toruniu (XIV-XV wiek)

Charakterystyka podstawy zrddtowej

Badania nad strojem jako czescig obyczaju i kultury materialnej w $red-
niowiecznym Toruniu (czy szerzej — w calym panstwie zakonnym) nie majq
dhugiej tradycji i borykaja sie z powszechnymi ograniczeniami, jakimi nazna-
czone sq studia kostiumologiczne. Zrédla materialne praktycznie nie istniejql;
zrddia pisane, dotyczace tej czesci zycia codziennego, sa skape i nie stanowily
jak dotad przedmiotu osobnych badan historycznych. Mozna wérdd nich wy-
mieni¢ normy przeciwzbytkowe w zbiorach wilkierzy miast pruskich ograni-
czajace wystawno$é odziezy” lub zapisy testamentowe mieszczan (dobrze prze-
badane dla Gdanska i Elblaga), w ktérych zwykle ogdlnie tylko wymieniana
,o0dziez” (kledere), rzadziej plaszcze (mantel) czy szuby (zube) przekazywane
byly w spadku konkretnym osobom lub na konkretne cele, wzglednie pewne

1 Z reliktéw stroju Sredniowiecznego w regionie wymieni¢ mozna przede wszystkim nielicznie
zachowane znaleziska archeologiczne obuwia (w tym buty ze skory i patynki) i wyrobéw skérza-
nych, jak: torebki, pochewki do nozy, paski z metalowymi okuciami oraz bizuteri¢ (zob. na przy-
kladzie Elblaga: Joanna FONFEREK, Mirostaw MAaRcINKOowsK1, Urszula SIENKOWSKA, Elblqg - zZycie
codzienne w porcie hanzeatyckim, Elblag 2012, s. 78-82, oraz Grazyna NAWROLSKA, Powracajgca
przesztosé Starego Miasta w Elblggu, Torun 2014, s. 158-165, 192-193), a takze szczatki tkanin
(TAMZE, s. 154-155).

2 Zob. Roman Czaja, Whadztwo rady i gmina w reprezentacji duzych miast pruskich w sred-
niowieczu, ,Przeglad Zachodniopomorski”, 31, 2016, z. 1, s. 32. Por. tez Adam S. LaBuDA, Cnota
i grzech w gdarnskiej Tablicy Dziesieciorga Przykazan, czyli jak rzeczywistos¢ przedstawienia
obrazowego s(po)tyka sie z rzeczywistosciq miasta péznosredniowiecznego, ,Artium Quaestio-
nes’, 7, 1995, s. 65-102 (dalej cyt.: LABuDa 1995), s. 82, analiza zapisu z 1455 r. nakazujacego ogra-
niczenie wystawnodci stroju nadobnym gdanszczankom.
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sumy pieniedzy tozono na zakup odziezy dla biednych®. Informacji o odzieniu
mieszczanstwa toruriskiego, czasem ze wskazaniem na wartos¢ strojéw, do-
starczajq zapisy réznego typu transakcji, dlugdéw, spraw majatkowych i spad-
kowych w miejskich ksiegach lawniczych*. W XIV wieku ,odziez” (gewand®)
odnotowywano w nich bardzo rzadko. Precyzja w dookreslaniu ubioru oraz
liczebno$é zapiskéw wyraznie wzrosta w XV stuleciu® pojawity sie rozréznie-
nia nazw strojéw (rock / rog / roko’, mantel /| mantil}, hemd®, jope!®, hozen!?),
w tym od lat 30. XV wieku - takze damskich!'? i meskich®. Liczniej odnotowy-

5 Zob. Beata MoZEJKO, Rozrachunek z zZyciem doczesnym. Gdariskie testamenty mieszczan-
skie z XV i poczgtku XVI wieku, Gdansk 2010; por. korekty interpretacji niektérych zapiséw: Wie-
staw DEUGOKECKI, W sprawie péznosredniowiecznych testamentéw gdariskich, ,Zapiski Historycz-
ne”, 76, 2011, z. 3, s. 115-139; Rafat KuBicky, Testamenty elblgskie z XIV-poczqtkéw XV wieku.
Charakterystyka wraz z listq testatoréw w ukladzie chronologicznym, ,Rocznik Elblaski”, 20,
2006, s. 199-208; TENZE, W trosce o zbawienie. Testamenty kupcéw Gdariska i Elblqga z drugiej
potowy XV i poczqtku XVI wieku, ,Przeglad Zachodniopomorski’, 31, 2016, z. 1, s. 111-128.

4 Zob. m.in. Liber scabinorum Veteris Civitatis Thorunensis 1363-1428, wyd. Kazimierz KAcz-
MARCzVK, Torun 1936 (dalej cyt.: LIBER scABINORUM [1936]); Ksiega tawnicza starego miasta To-
runia (1428-1456), cz. 1: (1428-1443), wyd. Karola CIESIELSKA, Janusz TANDECKI, (Towarzystwo Na-
ukowe w Toruniu, ,Fontes” 75), Torun 1992, cz. 2: (1444-1456), wyd. Karola CIESIELSKA, Janusz
TANDECK], (Towarzystwo Naukowe w Toruniu, ,Fontes” 76), Torur 1993 (dalej cyt.: KSIEGA EAWNICZA
[1992-1993)); Ksiega tawnicza Starego Miasta Torunia 14561479, wyd. Krzysztof KopINsKI, Janusz
TANDECKI, (Towarzystwo Naukowe w Toruniu, ,Fontes” 99), Torun 2007 (dalej cyt.: KSIEGA EAWNI-
czA [2007)); Ksiegi Mtodego Miasta Gdanska 1400-1455 [1458-1459], wyd. Krzysztof KoPINsKI,
Piotr OLINsKI, (Towarzystwo Naukowe w Toruniu, ,Fontes” 99), Torun 2008. Zrédta te sq dostepne
on-line na stronie projektu: http://www.ksiegipruskie.bydgoszcz.ap.gov.pl/projekt/zrodla.php (dostep:
10 11 2019).

5 Np. LIBER SCABINORUM [1936], nr 331 (1392 r.).

5 Zob. przede wszystkim KsIEGA rawNIczA [1992-1993; 2007]. Terminy na ogdlne okreslenie
odziezy sa tu liczniejsze: cleydern, kleydern, cleydunge, kleydunge, becleydunge, cleidir, cleydir-
che (czesto uzywane nie w odniesieniu do konkretnych débr, lecz w powigzaniu ze speyze lub
koste jako niezbedny dla utrzymania, codzienny — gewohnlich — przyodziewek).

7 Zblizone okreslenia, oznaczajace ,suknig¢”, stosowane najpewniej na okreslenie odziezy
wierzchniej (np. LIBER SCABINORUM [1936], nr 1477), zaréwno damskiej, jak i meskiej, czasem pod-
bijanej futrem (np. TAMZE, nr 335), krotkiej (meskiej) lub dhugiej, i zdecydowanie odréznianej od
wierzchniego plaszcza (TAMZE, nr 1866).

8 Wierzchni plaszcz, np. LIBER SCABINORUM [1936], nr 1770.

9 W rozumieniu: koszula, bielizna, np. KsIEGA rAwNIczA [2007], nr 32, s. 8.

10 Zapewne kaftan w typie jopuli, np. KSIEGA rAWNICZA [1992-1993], nr 996 i 1806; KsiEGA
eAWNICZA [2007], nr 1066.

1t Spodnie, w Zrddtach lawniczych wymienione raz — w komplecie z jopulg, zob. KSIEGA
EAWNICZA [2007], nr 1066: ,jope mit eyme par hozen”.

12 Np. KsIgGa eEAWNICZA [1992-1993), nr 654: ,eynen roten frauwenmantil’; nr 996: ,rot frauwen-
mantil” oraz ,swarczen frauwenrok”; nr 1717: ,frawenmentel”; nr 1806: ,grune frawenmantil” oraz
sbloer frawenrock”. KsIEGA tAWNICZA [2007], nr 652: ,frauen monfalrrok”; nr 1200: ,rothen, frawen
engen rok”; ,blowen frawen rogk”; nr 1417: ,frawen, rothen rog”; nr 1428: ,eynen frawen mantel”.

5 Np. Ksigca eawnicza [2007], nr 32: ,manneshemde”, ,mannesrock”, ,mannesmantel”’; nr 1134:
,mannes leiprok”; 1428.
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wano kolory ubioréw!* i ich wykonczenie', a z rzadka nawet — cechy kroju'é,
wreszcie akcesoria stroju (mantelhefte!’, gurtel'®, knewffel / knoffel /| knouffil®°,
hutchin®) i bizuterie?’. Wobec ograniczonej detalicznoéci i matej precyzji tego
typu zapiséw?? przynosza one jednak wiedze raczej przyczynkowsq, choé dostar-
czajq istotnych informacji o stosowanych materiatach i relatywnie wysokiej
wartosci odzienia i jego elementdéw. Poszerzajac podstawe archiwalng, mozna
uwzglednié takze posérednie Zrodla krytyczne®, ale i one wnoszg niewiele kon-
kretéw do badan kostiumologicznych.

Z kolei samorzutna nodnosé dosé obfitych, réznorodnych, ale i niejedno-
znacznych zrédet ikonograficznych tatwo podaje sie w watpliwodé — materiat
ikonograficzny wymaga klasyfikacji i selekcji, przede wszystkim pod katem
funkeji i semantycznego przekazu, jaki w sztuce $redniowiecznej pehity nie-
mal wszystkie motywy obrazowe, w tym — stroje. Ubidr aktualny?, ktory nie-

% Np. Ksigca rawNIczA [1992-1993], nr 508: czarny ptaszcz; nr 654 (1437 r.): plaszcze czerwo-
ny, brazowy i niebieski, blekitna suknia; nr 947: zielone suknie; nr 996: suknia czarna i zielona;
nr 1717: zielony plaszcz, czarna suknia. KSIEGA EAWNICZA [2007], np. nr 32: czarna suknia; nr 594:
plaszcze brazowy i zielony, nr 1109: brazowa suknia; nr 1134: biala suknia; nr 1200: czerwona
i niebieska suknia; 1417: czerwona suknia; nr 1547: niebieski ptaszcz.

15 KsIEGA EAWNICZA [2007], nr 711, 1066, 1134: suknia podbita futrem; nr 972: haftowany plaszcz;
nr 1200: suknia ze srebrnymi guzikami; nr 1515: futrzany plaszcz.

16 Zob. KSIEGA EAWNICZA [1992-1993], nr 602 (1437 r.): ,eynen swarczen mantel ofgetragen und
zugeeignet mit eyme ermel mit silberyn knofeln” (czarny ptaszcz z rekawami i srebrnymi guzika-
mi); nr 947: ,eynen engen rok mit knowfeln” (waska suknia z guzikami).

7" Fibule (zapinki) ptaszczy, odnotowywane parami (,eyn par mantelhefte”), zob. TAMZE, nr 1743
i 1761 (oba zapisy z 1424 r.)

18 Pasek, np. LIBER SCABINORUM [1936], nr 1761; KsiEGa rawNIczA [2007], nr 1200.

1 Guziki — w tym srebrne i pertowe, np. KSIEGA EAWNICZA [1992-1993], nr 494, 996, 1488, 1494;
Ksieca rAwNICZA [2007], nr 1169, 1487.

2 Najpewniej — czepek, np. KSIEGA EAWNICZA [1992-1993], nr 947.

2t Np. perlen gebende, zob. Ksieca rAwNICZA [2007], nr 1494; obrecze na gtowe (crone),
np. KsigGa rawnNicza [2007], nr 1487, 1488, pierscionki, np. KSIEGA rawWNICZA [1992-1993], nr 947.

22 Niezaleznie od typu zZrddla (inwentarz, zapis testamentowy, wilkierz itp.) zdecydowanie wie-
cej dowiadujemy sie o wartosci niz o wygladzie odzienia; wymienne bywato tez stosowanie tych
samych terminéw na okresélenie réznych typéw stroju. Ponadto, pod tymi samymi okresleniami
mogly kry¢ sie ubiory o réznych formach i o réznej wartoéci.

% Ciekawym dokumentem dotyczacym stroju w panstwie krzyzackim sa niektore ustepy pism
Jana z Kwidzyna, zwigzanych z Dorota z Matowoéw, krytykujace wystawno$¢ ubioru kobiecego; zob.
np. JAN z KwiDzyYNA, Ksiega o sSwietach. Objawienia btogostawionej Doroty z Maqtéw, z krytycz-
nego wydania dr Anneliese BIRCH-HIRSCHFELD TRILLER 1992 — przek!. Julian WojTkowski, Olsztyn
2013, rodz. 57, s. 111 — wzmianka o kobiecie, ktéra zbyt strojna weszla do katedry: ,pewna mtoda
niewiasta [...] pigknie wedlug mody ubrana, brzeczy bransoletkami, pierscieniami, kamieniami i in-
nymi ozdobami obecnymi w jej stroju”; JAN z KwIpzyNA, Zywot Doroty z Matéw, z krytycznego
wydania 1964 — przekt. Julian Wojtkowski, Olsztyn 2012, IT 20, s. 90, przytacza wyznanie mistyczki:
~Wiedzcie tez, ze ja w tym stanie $wieckim i zyciu moim duchownym uzywalam i nositam wielkie
czepce jedwabne, rézne futra delikatne”.

2 Rozumiany tu jako kompleks odziezy i akcesoriéw noszonych w danym czasie i miejscu,
ktérych przywolanie w sztuce wymagato odwzorowania uchwytnej, materialnej rzeczywistosci.
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watpliwie stanowil kanwe wielu przedstawien obrazowych, z dzisiejszej perspek-
tywy jest trudny do identyfikacji i pelnej oceny. Sztuka sredniowieczna rzadko
odnosita sie do konkretnych realiéw codziennoséci w sposdb kompleksowy
i precyzyjny. Dobierano je zgodnie z artystyczna tradycja i zamierzonym celem
retorycznym, poddawano réznego rodzaju uproszczeniom, deformacjom, styli-
zacji. Nieczesto zrdodla ikonograficzne prezentujg pelne modele odziezy (kroje,
tkaniny, akcesoria, dodatki) noszonej w danym miejscu i czasie (z uwzgled-
nieniem zrdznicowania stroju we wszystkich warstwach danej spotecznoéci®).
Badania kostiumologiczne nad ubiorami $redniowiecza, pozbawione wlasnych
zrddet materialnych, sa zatem wyjatkowo trudne, choé z perspektywy kulturo-
znawczej z calg pewnoscig atrakcyjne®.

W $dredniowiecznej sztuce Torunia przedstawienia odnoszace sie (przynaj-
mniej czastkowo) do strojéw aktualnych zachowaly sie doé¢ licznie. Przyktady
ikonografii kolejnych faz przemian mody europejskiej XIV i XV wieku, szcze-
gdlnie kregu niemieckiego, mozna znalez¢ w Sciennym i tablicowym malar-
stwie o tematyce religijnej zachowanym w przestrzeniach sakralnych i we
wnetrzach kamienic mieszczanskich, a takze w znacznie rzadszych przedsta-
wieniach o tematyce $wieckiej. Niewiele jednak mozna powiedzieé o rzeczywi-
stym walorze ,dokumentalnym” tych zZrdédet. Nieliczne tylko prezentuja wysoki
stopien precyzji odwzorowania (kroju, tkanin i detali); trudna do rozstrzygniecia
jest wiernoé¢ wobec obcych mdd, wynikajaca ze stosowania zachodnich pierwo-
wzordéw rysunkowych / miniatorskich, wreszcie — wiekszo$é z nich nalezy do
sfery sacrum i uwarunkowana byta kanonami sztuki religijnej”’. Do wyjatkéw
w dziedzictwie Torunia zaliczy¢ mozna przedstawienia uwazane na ogét za wia-
rygodne zrédto do badan kostiumologicznych, jakim sg wizerunki oséb realnie
zyjacych (komemoratywne obrazy nagrobne lub przedstawienia fundatoréw
i adorantéw), jednak i one wymagajq sporej ostroznoéci w interpretacji. Z wie-

% W tym wzgledzie najwiecej przynoszq studia nad iluminatorstwem schytku $redniowiecza,
zob. Anna WvszvKsKa, Ubiér w kulturze péznego sredniowiecza i wczesnego renesansu — stan
i metodologia badar, [w:] Meandry historii. Starozytnosé — Sredniowiecze — Nowozytnosé. Refe-
raty wygtoszone na XX Ogélnopolskim Zjezdzie Historykéw Studentéw w Katowicach, red. Anna
Kusica, Lukasz JoNczvk, Krakéw-Katowice 2013 (dalej cyt.: WyszvNska 2013), s. 134-136.

% TAMZE, s. 127-140.

27O pozytywnych aspektach wykorzystywania ikonografii religijnej jako zrodta do badan ko-
stiumologicznych zob. Anna SIERADZKA, Kostiumologia polska jako nauka pomocnicza historii,
Warszawa 2013, s. 43-49. Wskazany przez t¢ badaczke potencjat przedstawien sakralnych jest istot-
ny, ale zdecydowanie sa to Zrédta niesamodzielne, gdyz poddane zadaniom komunikatu religijnego,
a zatem wymagajace krytycznej analizy poréwnawczej na tle innych danych z epoki. O komunika-
tywnej roli przedstawien ubioru w sztuce sakralnej na przykladzie scen pasyjnych ze szczegdlnym
naciskiem na stréj $w. Marii Magdaleny, zob. osobno Silke GEPPERT, Mode unter dem Kreuz. Kle-
iderkommunikation im christlichen Kult, Salzburg 2013, zwk. s. 29-87 (rozdz. vestimentum fecit
narrationem. Der vestimentdre Code der Heiligen).

94



Wstep do badan nad strojem mieszczanskim w $redniowiecznym Toruniu (XIV-XV wiek)

lu gotyckich nagrobkéw istniejacych niegdys w torunskich kosciotach do dzi$
zachowala sie tylko mosiezna ptyta malzonkéw von Soest wykonana w Brugii,
a zatem dyskusyjna jako zrédto wiedzy o stroju noszonym w Toruniu, o czym
jeszcze ponizej. Kilka innych znamy ze skgpych opiséw zZrdédtowych, ktdre nie
dostarczajg konkretnych danych®. Wérod wizerunkéw fundacyjnych lub wo-
tywnych wymieni¢ mozna zaledwie kilka przykladéw: bardzo stabo czytelne
wyobrazenia kleczacych adorantéw na malowidle $éciennym ze $w. Barbara (?)
w zachodnim przesle kosciola NMP (z przetomu XIV i XV w.), pary kleczacych
malzonkoéw na przedstawieniu Chrystusa Nauczyciela z kosciota swietojaniskie-
go w Toruniu (pocz. XV w.)?; do dzi$ niezidentyfikowana posta¢ mezczyzny
w pozie genuflexio domalowang w dolnej czesci Pasji Torunskiej* oraz przed-
stawienia donatoréw na obrazach pasyjnych z torunskiego kosciota sw. Waw-
rzynca’®. Obok tych kilku przyktadéw, wyobrazen kostiuméw aktualizowanych
—jednak o duzym stopniu umownoéci — mozna sie¢ domyslaé w przedstawieniu
wiernych na malowidle $ciennym Mater Misericoridiae w kosciele $w. Jakuba
oraz flisakéw w todzi rzecznej na malowidle wotywnym na pdnocnej $cianie
w kosciele NMP (oba z przelomu XIV i XV w.) Ubiory aktualne pojawiajq sie
w niektérych scenkach rodzajowych Pasji Torunskiej*’; poniewaz jednak pro-
weniencja artystyczna obrazu zdradza zachodnie korzenie®, odnoszenie tych
ubioréw do realidw torunskich moze byé watpliwe.

2% Ze zrddet znane sq inne plyty w kosciele $wietojaniskim w Toruniu: Arnolda von Lo (zm. 1309),
Konrada Platte (zm. 1385) i Mikotaja von der Linden (zm. 1365); jedna w kosciele Dominikanéw
— Konrada Magnusa (zm. 1340) oraz trzy w kosciele Mariackim: Gerharda von Allen (zm. 1371),
jego zony Malgorzaty (zm. 1367) i syna Konrada (zm. 1371), Henryka von Werle (zm. 1373) i je-
go zony Krystyny oraz Ludolfa Wale (zm. 1381) i jego siostry Matgorzaty (zw. 1381). Zob. Marta
Czvzak, Péznogotyckie plyty nagrobne w kosciele Mariackim w Toruniu, [w:] Dzieje i skarby
kosciola Mariackiego w Toruniu. Materialy z konferencji przygotowanej przez Toruriski Od-
dziat SHS przy wspélpracy Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK, red. Katarzyna
Kruczwajp, Torun 2005, s. 224, 226-227; o plytach u franciszkanéw: Tadeusz JURKOWLANIEC, Na-
grobki sredniowieczne w Prusach, Warszawa 2015 (dalej cyt.: JURKOWLANIEC 2015), nr kat. 282.1,
283.2, 284.3, s. 320-325. Uwage Mucka von Muckendorfa (opis z 1637 r.) zwrdcila jedynie szata
Ludolfa von Wale (,der Mann hat einen langen gebliimbten Rock und an einem breiteten span-
gengiirtel einen tolch”). W Memorandach Jana Baumgartena (1715-1720) opisy strojéw na ptytach
u franciszkandéw sa réwniez skape i widaé, ze nastreczaly inwentaryzatorowi sporych trudnosci;
ubiér meski von Allena opisal on jako toge (,vir in habitu togato usque ad talos”); cyt. za JURKOW-
LANIEC 2015, s. 3251 320.

2 Obraz epitafijny w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

% Tozsamo$é domniemanego fundatora jest sporna, zob. artykul Katarzyny Buclaw w niniej-
szym tomie.

%t Biczowanie, Zdjecie z krzyza, obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie.

% Zob. artykut Katarzyny Buclaw w niniejszym tomie.

% Zob. artykul autorstwa Moniki i Juliusza Raczkowskich w niniejszym tomie.
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Pozostate, licznie zachowane przedstawienia sredniowiecznych ubioréw
(nawet te, ktére pojawiajg sie w scenach o tematyce $wieckiej**), nosza naj-
pewniej znamiona stylizacji wynikajacej z artystycznych lub ikonograficznych
kanonéw. Aktualizacja ubioru w ikonografii ograniczata sie najczesciej tylko
do niektérych partii strojow (np. ksztattu dekoltu, kroju rekawa, typu obuwia)
lub cech ogdlnych - zabiegéw krawieckich modelujacych sylwetke (np. ubiér
obcisty, kusy, powtdczysty, poszerzony klinami itd.); zwlaszcza w sztuce sakral-
nej wchodza one zwykle w dialog z motywami kanonicznymi wynikajgcymi
z ksztaltujacej sie przez wieki tradycji ikonograficznej. Choé¢ wiec w obcistych
strojach $wietych z kamienicy przy ul. Krélowej Jadwigi 9 (ok. 1370) i w ka-
mienicy przy ul. Zeglarskiej 10 (ok. 1400), w przepasanej dhugim pasem sukni
Marii Mater Misericordiae w kosciele $w. Jakuba w Toruniu (k. XIV w.), czy
w wysoko podpasanych ozdobnymi paskami sukniach péznogotyckich Madonn
z warsztatu $w. Wolfganga (ok. 1500) mozna wyczytaé pewne znamiona czasu
(,mody”), majg one wartos¢ raczej posledniq; odtwarzaja pewien zaséb popular-
nych modeli kostiumologicznych i trudno je uwazaé za dokumenty konkretne-
go obyczaju w danym miejscu i czasie.

Zjawisko to jest dobrze udokumentowane w zasobie modeli najwczesniej-
szych. Do najstarszych malowidel, rejestrujacych ubiory z jednej strony naj-
dawniejsze, a z drugiej — najbardziej uzaleznione od odlegtych zachodnich pier-
wowzordw i mato wiarygodne jako zrddla wiedzy o ubiorze torunskim, nalezy
malowidto Scienne na péhmocnej 4cianie prezbiterium w kodciele swietojariskim
w Toruniu (ok. pot. XIV w.®) oraz dolny fryz kompozycji $éciennej z przed-
stawieniami milosnych par w kamienicy przy ul. Szerokiej 22 (ok. 1360%).

3 Przede wszystkim nielicznie zachowane zespoly malowidet o tresciach $wieckich w kamieni-
cach mieszczanskich Torunia, zwk. przy ul. Szerokiej 22 i Szczytnej 15.

% Twérca skompilowatl najprawdopodobniej pierwowzory kostiumologiczne o réznej metryce
i pochodzeniu - najstarsze przedstawione akcesoria stroju (surcot bez rekawow, ptécienny cze-
pek wigzany pod broda) datowa¢ mozna jeszcze na k. XIII w., najmtodsze — przedstawienie kobie-
ty w kruselerze — na ok. 1350; dominujg za$ modele obcistych strojéw meskich z przedtuzonymi
koncowkami rekawdéw (w wyobrazeniach personifikacji wystepkéw oraz w Legendzie o trzech
zywych i trzech umarlych) wystepujace licznie w malarstwie francuskim ok. 1330-1340. Zob.
Monika JAKUBEK-RACZKOWSKA, Kaznodziejski potencjat malowidta w prezbiterium fary swieto-
janiskiej w Toruniu. Tresé i forma, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Kon-
serwatorstwo”, 44, 2013 (dalej cyt.: JAKUBEK-RacZKOWSKA 2013), s. 105-106, tam tez analogie.

% Dworskie stroje typu mi-parti, w tym kuse kaftany meskie oraz do$é waskie suknie kobiece
zaopatrzone w zwisajace na wysokosci tokcia ozdoby zwane z fr. coudiéres (Maurice LELOIR, Dic-
tionnaire du costume et de ses accessoires des armes et des étoffes des origines a nos jours,
Paris 1951, dalej cyt. LELOIR 1951, s. 111), z ang. tippits / tappets | tippeytis (Stella Mary NEWTON,
Fashion in the Age of the Black Prince: A Study of the Years 1340-1365, Bury St. Edmunds 1980,
s. 9). Zob. oméwienie: Monika JAKUBEK-RACZKOWSKA, Juliusz RaczkowsKl, Tomasz KOWALSKI,
Sredniowieczne malowidla $cienne w kamienicach mieszczarskich Starego i Nowego Miasta
Torunia / Medieval wall paintings in burghers houses of the Old and New Town of Torur, To-
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W malarstwie trzeciej ¢wierci XIV wieku¥, a zwlaszcza w koncu stulecia®,
dominuja modele odziezy znane z mody zachodniej, ale szybko zasymilowa-
ne w obyczaju srodkowoeuropejskim. Niektore przyktady wskazuja jednak
na znajomo$¢ konkretnych, pochodzacych z tego kregu pierwowzordéw obra-
zowych, jak stynny Wzornik brunszwicki wykonany w Czechach w latach
ok. 1380-1390% i niekoniecznie odnoszq sie do noszonej lokalnie odziezy.
Na ile mozemy w nich upatrywaé zZrdédet do badan nad rzeczywistym oby-
czajem w mieécie — nie sposdéb zawyrokowad. Ponadto, w bardzo wielu przy-
padkach nawet z pozoru wiarygodnie, szczegétowo i catosciowo odtworzone
ubiory okazuja sie po wnikliwszej analizie wynikiem réznego typu stylizacji,
a ich cechy zaczerpniete z aktualnej mody tacza sie z elementami przydanymi,
opartymi na fantazji lub niosacymi konkretne przeslanie symboliczne. Swiet-
nym przykladem takiego niejednorodnego zbioru modeli sq przedstawienia na
skrzydle retabulum w kosciele $wietojariskim w Toruniu (ok. 1480), a przede

run 2017, dalej cyt. JAKUBEK-RAczZKOwsKA /| RaczkowsKi /| KowaLski 2017, nr kat. 16, s. 425-432,
por. analiza strojéw TAMZE, s. 60-61; il. 72, 75-79, 141-142).

% Do ciekawych przykladéw z tego okresu (1360-1370) nalezy monumentalne przedstawienie
$w. Marii Magdaleny na szkarpie kosciola NMP w Toruniu (datowanie wg Juliusz RACZKOWSKI,
Poliptyk Toruriski. Studium zabytkoznawczo-konserwatorskie, Toruri 2016 (dalej cyt.. RAczkow-
sKI 2016), s. 134), zgodnie z kanonem wyobrazeniowym tej $wietej — poddane aktualizacji (ciasno
dopasowana cotte o tddkowatym dekolcie z lekkim lukowatym wyokragleniem posrodku, przedtu-
zone mankiety obcistych rekawdw ujmujace nasade dtoni; na gltowie kruseler w pelnym, $rodko-
woeuropejskim wariancie: o szerokim otoku z falban wokot twarzy i na ramionach); spory zaséb
aktualizowanych modeli stroju prezentuja malowidta w kamienicy przy ul. Krdlowej Jadwigi 9.

% Stroje aktualizowane w sztuce Torunia ostatniej éw. XIV i pocz. XV w. dokumentujg znang
zaréwno na Zachodzie (w modzie francuskiej i angielskiej), jak i w modzie $rodkowoeuropejskiej
tendencje do deformacji sylwet meskich poprzez watowanie przedniej partii kaftanéw meskich i da-
zenie do uzyskania efektu zwanego ,talig osy”, oraz modne elementy stylizacji stroju — jak lejkowato
poszerzone mankiety, nisko opuszczone pasy. Przykladéw dostarczaja: datowane na 4. ¢w. XIV w.
kwatery Poliptyku Torunskiego z przedstawieniami Sqdu Pilata, Biczowania, Mater misericordiae
(zob. RaczkowskKI 2016, s. 137-150, il. 137-145); malowidlo z Meczeristwem $w. Katarzyny na potu-
dniowej $cianie prezbiterium kosciola $wietojaniskiego w Toruniu; stroje w scenie Poktonu Trzech
Krdli w kamienicy przy ul. Zeglarskiej 5 i w tej samej scenie w kamienicy przy ul. Szerokiej 16
(zob. JAKUBEK-RACZKOWSKA /| RAczKOWsKI /| KowaLskr 2017, nr kat. 20, s. 442-450 i nr Kkat. 15,
s. 421-424, por. uwagi o stroju TAMZE, s. 66-67, przyp. 258, 261, 262; il. 98, 103).

% Braunschweiger Musterbuch, Herzog-Anton-Ulrich-Museum w Brunszwiku; zob. Jiti FaJT,
Robert SuCKALE, Braunschweiger Musterbuch, hasto kat. [w:] Karl IV. Kaiser von Gottes Gnaden.
Kunst und Reprdsentation des Hauses Luxemburg 1310-1437, Ausstellungskatalog Praha, Sprdva
Prazského hradu, red. Jiti FAJT, wspdtpr. Markus HORscH, Andrea LANGER, Miinchen—Berlin 2006,
nr kat. 67, s. 195. Zaprezentowano w nim swobodnag interpretacje zachodniej mody, z wyjatkowa
wiernoscig wobec noszonych juz wezeéniej duzych guzikdéw, ktére z mody francuskiej w tym czasie
stopniowo znikaja. Przykladem siegniecia do wzorcéw pokrewnych Wzornikowi Brunszwickiemu
znajdujemy na Poliptyku Torunskim, a przede wszystkim w wyobrazeniu trzymaczy heraldycz-
nych na malowidle $ciennym w $wietlicy kamienicy Hitfeldow przy ul. Szczytnej 15 w Toruniu (zob.
JAKUBEK-RACZKOWSKA / Raczkowski / KowaLsk 2017, nr kat. 14, s. 408-413; por. analiza strojoéw
TAMZE, s. 70; il. 110-117).
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wszystkim — narracyjne sceny Meki Panskiej, jak np. kwatery Poliptyku To-
runskiego (1380-1400), Pasja Torunska® (ok. 1480-1490) lub obrazy z kosciota
$w. Wawrzynca w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie (ok. 1500).

Warto jednak zaznaczy¢, ze wspomniane utrudnienia w ocenie wiarygodno-
4ci przedstawionych w sztuce strojéw nie deprecjonuja poznawczych wartosci,
jakie dla procesu rozpoznania konkretnych dziel niesie poréwnawcza analiza
kostiumologiczna. Stan zachowania wielu zabytkéw (zwlaszcza malowidet $cien-
nych, czesto pozbawionych obecnie modelunku i warstw wykonczeniowych)
niejednokrotnie sprawia, ze rozpoznanie ogdlnych cech ubioru pozostaje jedy-
nym narzedziem wzglednego datowania czy hipotetycznego okreslenia prowe-
niencji artystycznego wzornika tych kompozycji. Ujawnily to niedawne badania
nad malarstwem $ciennym w kamienicach mieszczanskich®; analiza modeli
kostiumowych przyniosta tez — jak sie wydaje — wazny argument w wydatowa-
niu pierwowzordéw artystycznych malowidta na pdéinocnej scianie prezbiterium
kosciota $wietojanskiego w Toruniu*®. Mozna ponadto zaktadaé, ze do wielu
tematéw ikonograficznych aktualne modele kostiumowe mogly by¢ dobierane
nie na zasadzie powielania popularnych schematéw artystycznych, lecz wskutek
$wiadomego wyboru: celowego odwotania do codziennoéci swych odbiorcéw,
na co w szerszym kontekscie wskazywat Gerhard Jaritz*’, a w odniesieniu do
lokalnego stroju gdanskiego — Adam S. Labuda*.

W jakim zatem stopniu zachowane w gotyckiej sztuce Torunia wyobraze-
nia strojéw o cechach historycznych moga by¢ uzyteczne w badaniach nad
kulturg i obyczajem miasta? Nie ma watpliwosci, ze torunskie mieszczanstwo
przynajmniej do potowy XV wieku przynalezato do bujnej, niemieckojezycznej
kultury hanzeatyckiej w jej nadbattyckim wydaniu, a poszczegdlne napltywo-

40 Zob. artykut Katarzyny Buclaw w niniejszym tomie.

4 Zob. JAKUBEK-RAczKowsKA / Raczkowski /| KowaLskl 2017, s. 57-71 (rozdz. Chronologia
styl).

42 JAKUBEK-RAcCzKOwsKA 2013, s. 105-108.

4 Gerhard JariTz, Bildquellen zur mittelalterlichen Volksfrommigkeit, [w:] Volksreligion im ho-
hen und spéten Mittelalter, Hg. Peter DINZELBACHER, Dieter R. BAUER (,Quellen und Forschungen
aus dem Gebiet der Geschichte” NF 13), Paderborn-Miinchen-Wien-Ziirich 1990, s. 195-219.

* LABUDA 1995. Autor wyszed}t z zalozenia, ze: ,Tablica gdanska bogatg zawartoscia przedsta-
wien wchodzi w dynamiczny zwigzek z miejscem swego funkcjonowania, Gdanskiem konca XV
wieku i tym samym wykracza poza typowe funkcje dydaktyczne. Zwigzek ten konkretyzowany jest
na dwoch planach: kostiumu i prawa miejskiego” (s. 70); przeanalizowat wnikliwie przedstawione
stroje pod katem ich dopasowania do rzeczywistosci odbiorcy i ,lokalnego kolorytu” w kontekscie
kaznodziejskich zadan tablicy; zob. tez TENZE, Kleidung als Bedeutungstrdger. Zur Zehn-Gebote-
-Tafel aus der Marienkirche in Danzig, [w:] Bild / Geschichte. Festschrift fiir Horst Bredekamp,
Hg. Philine HeLAs, Maren PoLTE, Claudia RUCKERT, Bettina UpPENKAMP, Berlin 2007, s. 413-430
(dalej cyt.: LABUDA 2007). Por. probe analizy komunikatywnoséci dzieta sztuki poprzez dostosowa-
nie form obrazowych do poziomu i $rodowiska odbiorcy (jako analogia wobec kazan ad status):
JAKUBEK-RACZKOWSKA 2013, passim.

~
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we rodziny przywozity — i by¢ moze pielegnowaly — tradycje z réznych regio-
néw Rzeszy. Badan nad miejscowym obyczajem nie utatwia jednak ani wielodé¢
mozliwych zrédet pochodzenia modeli, ani ztozona stratygrafia spoleczna miej-
skiej komuny zyjacej wedlug zrdznicowanych standardéw, potrzeb i mozliwo-
4ci — przede wszystkim finansowych, zmieniajgcych sie w czasie®. Pytanie, jak
,hosito sie” torunskie mieszczanstwo, i czy zrédel poréwnawczych dla obycza-
ju kostiumowego nalezy szukaé wylgcznie w kregu kultury niemieckiej (a po
drugim pokoju toruniskim takze polskiej), czy tez moze pojawiaty sie tu modele
francuskie, niderlandzkie lub angielskie, pozostaje otwarte. Nie ulega kwestii, ze
w pdznym Sredniowieczu najbogatsze elity wielkich miast pruskich byto sta¢ na
»,mode” we wspdlczesnym rozumieniu tego stowa: odziez kosztowng®, niefunk-
cjonalng, o szybko przezywajacych sie formach, kreowang dla elit w wiodg-
cych odrodkach kulturowych, czesto importowang i nasladowang przez nizsze
warstwy spoleczne. Z calg pewnoscia do miasta sprowadzano drogie tkaniny
z Zachodu - sukna flandryjskie*, w drugiej potowie XV w. — amsterdamskie*s;
z Czech - material na welony®. Jak wynika ze zrédet, w posiadaniu mieszczan
byla kosztowna odziez podbijana futrem® (w tym kunim®!, lasiczym®, grono-

% Wojny polsko-krzyzackie przyniosty gwaltowny spadek zamoznos$ci Torunia i spowodowaty
wymiang elit, zob. Krzysztof MIKULSKI, Przestrzen i spoteczeristwo Torunia od korica XIV do po-
czqtku XVIII wieku, Torun 1999, s. 164-169, 175-180.

4 Ksiegi tawnicze podajg niekiedy warto$¢ niektérych przedmiotéw. Ceny poszczegdlnych sztuk
odziezy bywaty bardzo wysokie. Zob. np. zapis z 1392 r.: ,Nicolaus Snewyrs korsener brachte eyn
rok mit mander unde futtert vor gerichte, doruff her I1X1/2 mr. Dirfordert hatte mit fullem rech-
te alsowas ym geteylit wart, her mochte sich des geldes doran wol dirholin und der rok gehorte
czu Hern Jaroslao von Slusaw” (LIBER SCABINORUM [1936], nr 335) lub zapis z 1441 r.: ,Item so hat
Soffke Kywynne gegeben irem eydem zu dem Trebis mit irer tachtir Soffken czum ersten hundirt
und 40 mr. ald geld an gereitem gelde, eynen mantel vor 24 mr., 1 rok vor 30 mr. eynen engen
rok mit knowfeln vor 12 mr., item eynen griinen rok mit knowffiln vor 2 mr., item eynen gefel-
len mantil vor 3 mr, 1 pelcz und 1 groen rok mit knowfeln vor 3 mr., 1 bemisch slowirchen und
1 hutchin und 1 czopersnur vor 6 mr., item 1 fingerlyn vor 1 mr., 1 badecappe vor 3 mr., 1 kiste
vor 2 mr., handtuchir vor 3 mr,, 1 decke, 1 banklach vor 3 mr, 1 bette und 1 pfoel vor 8 mr., item
leylachen und kussen vor 5 mr. an becken und an kussen 5 mr. Summa 250 mr.” (KSIEGA EAWNI-
czA [1992-1993], nr 947). Wyrdzn. M.J.-R.

47 Takze za posrednictwem Lubeki, np. w 1340 r. kupiec lubecki w Brugii, Tydeman de Danzeke
przestal sukno flamandzkie do Lubeki kupcowi Janowi van Camen, skad trafilo do jego torunskie-
go wspdlnika Bertrama van Hattorp: Renée ROsSSNER, Hansiche Memoria in Flandern. Alltag-
sleben und Totengedanken der Osterlinge in Briigge und Antwerpen (13. bis 16. Jahrhundert),
(,Hansekaufleute in Briigge” 5, Hg. Werner PAravicINI), Frankfurt/Main 2001 (dalej cyt.: ROSSNER
2001), s. 318.

48 Zob. KsIEGA EAWNICZA [1992-1993], 1609: ,Dorczu sal Lodwig Hans Rennenberge geben 6 ellen
amsterdammisch”. Wyr6zn. M.J.-R.

“ Np. Ksigca rawnicza [1992-1993], nr 947: ,1 bemisch slowirchen”.

50 Zob. TAMZE [1992-1993], nr 947.

5 Zob. LIBER SCABINORUM [1936], nr 335.

52 Zob. KSIEGA EAWNICZA [1992-1993], nr 1643.
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stajowym®); noszono cenne dodatki, np. srebrne lub pertowe guziki® i srebrne
paski z klamrami®, borty z klejnotami®, obrecze na gltowe". Patrycjat — utrzy-
mujacy dalekosiezne kontakty handlowe, niezwykle mobilny, przemieszczajacy
sie w interesach i sprawach rodzinnych pomiedzy réznymi odrodkami euro-
pejskimi — musial dobrze orientowaé sie w obcych trendach w obyczajowo-
Sci. W interpretacji zrédel artystycznych nalezy braé¢ jednak pod uwage takze
kwestie ich komunikatywnosci. Lukratywne i obce modele odziezowe odzwier-
ciedlane w sztuce mogly cieszyé sie powodzeniem u odbiorcéw o kosmopoli-
tycznej formacji, dla ktérych owe cytaty wydawaty sie by¢ moze atrakcyjne (np.
w scenach dworskich), a takze nioslty przeslanie moralizatorskie. Wskazana
przez Adama S. Labude celowo$¢ zestawienia stroju ,gdanskiego” i stroju ob-
cego, ,burgundzkiego”, przywolanego za posrednictwem wzorcéw graficznych
w gdanskiej Tablicy Dziesieciorga Przykazan®, bytaby tu szczegdlnie pouczajg-
ca; podobnie jak burgundzkie kostiumy utrwalone na Pasji Torunskiej®, ktére
nie tylko niosg okredlong symbolike, ale wrecz moga potwierdzaé niderlandzka
proweniencje samego malowidta®.

Problemy rysujace sie na wstepie badan nad obyczajem kostiumowym
w Sredniowiecznym Toruniu zilustrowaé mozna analitycznym zestawieniem
dwoéch zrédet ikonograficznych, ktére dzieli od siebie ponad sto lat, technika
wykonania, funkcja oraz calkowicie odmienna konwencja przedstawieniowa,
ale ktore uzna¢ mozna za szczegdlnie nodne z racji reprezentacyjnej roli uka-
zanych na nich ubioréw o cechach aktualnych. Pierwszym jest ptyta nagrobna
Jana i Malgorzaty von Soest, datowana ok. 1360 roku, upamietniajgca przed-
stawicieli kupieckiego patrycjatu a zarazem notujaca prestiz elit wtadzy wiel-

% Zob. TAMZE, nr 996 (zapis z 1442 r.): ,1 jope mit sayens ermiln”.

5% O srebrnych lub pertowych guzikach (jako czeéci stroju albo osobno), gtéwnie w kontekscie
ich wartosci materialnej, méwi sporo zapiséw archiwalnych, zob. np. KSIEGA EAWNICZA [1992-1993],
nr 996 (zapis z 1442 r.): ,eynen swarczen frauwenrok mit eyner grotczschen gefuttirt et 15 silberyn
knowfel, cleyn und gros”; KSIEGA EAWNICZA [2007], nr 32, zapis z 1456 r.: ,1 moenvarer weytirrock
mit 10 silbern knouffilen”; nr 1169 (zapis z 1478 r.): ,Jtem 60 silberenne knoffel, cleyn unde gros,
obirgolt und 2 silberen ringen weget obirall 16 1 sc. Item nach 53 silberen knoffel cleyne wegen
6 sc. lotig”; nr 1487 (zapis z 1477 r.): ,perlen knoffel und silbern knoffel”. Wyrézn. M.J.-R.

% Np. LIBER SCABINORUM [1936], nr 1761 (zapis z 1424 r.): ,sulberyn (s) gurtem”; KSIEGA EAW-
Nicza [2007], nr 1488 (zapis z 1477 r.): ,silbern gortil”; nr 1169 (zapis z 1478 r.): ,1 kleyn frawen
silberen gortel mit 6 spangen rincken unde senckel weget 1 mr. lotigk”.

% Np. KsIEGA £AWNICZA [2007], nr 1487 i 1488 (oba zapisy z 1477 r.): ,perlen bortchen”.

57 Np. TAMZE, nr 1487 i 1488.

% LABUDA 2007, s. 426.

% Katarzyna Buctaw, Torunska Pasja Dominikanska jako zrédto do badan kostiumologicznych,
praca magisterska napisana pod kierunkiem Moniki JAKUBEK-RACZKOWSKIE] w Instytucie Zabytko-
znawstwa i Konserwatorstwa UMK, [mps], Toruri 2016 (dostep: Archiwum Prac Dyplomowych UMK
oraz archiwum Zaktadu Historii Sztuki Sredniowiecznej i Nowozytnej UMK w Toruniu), s. 46, 56, 80.

% Natemat proweniencji artystycznej por. artykut Monikii Juliusza Raczkowskich w niniejszym tomie.
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kich miast ziemi chelminskiej®'. Drugi przyktad to bardzo realistycznie ukazane
stroje rodziny fundatoréw na torunskim malowidle Zdjecia z krzyza z koscio-
la $w. Wawrzynica (w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Pelplinie). Laczy je
sktonnoé¢ do reprezentacji zewnetrznego splendoru, rézni miejsce powstania.
W pierwszym przypadku méwi¢ mozna o zachodnim modusie stroju elitarnego
ipse per se, w drugim: o stroju lokalnym.

Case study: plyta nagrobna malionkéw von Soest

Plyta nagrobna malzonkéw von Soest® (il. 1-2) to jedyny XIV-wieczny
obiekt w spusciznie Torunia, ktéry — jako wizerunek oséb realnie Zyjacych
— wydaje sie by¢ kostiumologicznie wiarygodny i dokumentuje stréj aktual-
ny. Dzieto to, ufundowane w latach 60. XIV wieku, jest importem z Flandrii®
i nalezy do sporej grupy podobnych plyt rozproszonych w pasie nadbatty-
ckim, a powtarzajgcych ustalony schemat ikonograficzny (postaci zmartych na
tle symbolicznej bramy raju z drobnymi figurkami swietych w arkadkach)®.
Warto podkresli¢, ze zabytek torunski stanowi w tej grupie rzadki przyklad
zachowanej do naszych czaséw fundacji mieszczanskiej, i znajduje poza Nider-
landami tylko dwie wspdtczesne analogie: w znanej z przedwojennej dokumen-

5 Jan (Johannes) von Soest (zm. 1361) by}l najwybitniejszym przedstawicielem jednego z czolo-
wych rodéw torunskiego patrycjatu, pelit funkcje burmistrza w 1. 1351, 1354 i 1358; jego Zona
Matgorzata (Margherita) (zm. ok. 1369), byta c6rkq burmistrza Chelmna, Tylmana von Herken.
Zob. Krzysztof MikuLsKI, Krzysztof KoriNsk1, Herbarz patrycjatu toruriskiego, t. 2, Torun 2015
(dalej cyt.: MIKULSKI / KopiNski 2015), s. 229-231.

52 Zob. przede wszystkim opracowania monograficzne: Zygmunt KRUszeLNICKI, XIV-wieczna
plyta nagrobna matzonkéw von Soest w Toruniu, [w:] Studia Pomorskie, t. 1, Wroctaw 1957,
s. 104-148 (dalej cyt.: KruszeLNICKI 1957); Stanistaw KoBIELUS, Tresci ideowe plyty nagrobnej
matzonkéw von Soest z kosciota $w. Jana w Toruniu, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Za-
bytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 17, 1991 (dalej cyt.. KoBIELUS 1991). Por. Jarostaw JARZEWICZ,
Katalog, [w:] Jarostaw JARzZEwICZ, Alicja KAREOWSKA-KAMZOWA, Barbara TRELINSKA, Gotyckie spi-
zowe plyty nagrobne w Polsce. Studia o formie i tresciach ideowych, (,PTPN. Prace Komisji Hi-
storii Sztuki” 28), Poznan 1998 (dalej cyt.: JaARzEwIcZ 1998), nr XL, s. 121-123; JuRKOWLANIEC 2015,
nr 2551, s. 308-312.

% Wrhasciwej identyfikacji dokonat juz Creeny, za nim flandryjskq proweniencje dziela przyjeli
wszyscy kolejni badacze, zob. William F. CREENY, A Book of Facsimiles of Monumental Brasses
of the Continental Europe, London-Norwich 1884, s. 16. Zrédta pisane dotyczace eksportu plyt
flandryjskich zestawit Ronald VAN BELLE, Vlakke grafmonumenten en memorietaferelen met per-
soonsabeeldingen in West-Vlaanderen. En inventaris, funeraire symboliek en overrzicht van het
kostuum, Brugge 2006 (dalej cyt.: VAN BELLE 2006), s. 71-72.

% O produkeji i eksporcie ptyt flandryjskich zob. Ursula WoLKEWITZ, Die gravierten Mes-
singgrabplatten des 13. und 14. Jahrhunderts im Bereich der norddeutschen Hanse — ihre Her-
kunft und ihre Bedeutung. Erinnern — Mahnen — Belehren, Kassel 2014 (dalej cyt.. WOLKEWITZ
2014), s. 249-252.
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tacji ptycie nagrobnej Jana Klingenberga (zm. 1356) w Lubece® oraz w ply-
cie burmistrza Alberta Hovenera z 1357 roku® (il. 3), zachowanej w kosciele
$w. Mikolaja w Stralsundzie. Tym bardziej wart uwagi jest fakt, ze nagrobek
von Soestdéw nie byl jedynag kosztowna plyta metalowa w Toruniu — wiemy
o siedmiu innych znajdujacych sie w kosciotach torunskich, z czego czeéé sta-
nowila najpewniej flandryjskie importy®. Zabytki te nie przetrwaly jednak do
naszych czaséw, a ich nowozytne opisy przynoszq niewiele, jesli chodzi o przed-
stawione na nich ubiory. Pod tym wzgledem plyta swietojaniska jest Zrddlem
o bardzo duzej wartosci poznawczej.

Ukazane tu stroje nie byly dotad przedmiotem wnikliwszych analiz (podczas
gdy kostiumy w podobnych wyobrazeniach nagrobnych sa coraz czesciej pod-
dawane interpretacjom®); co wiecej — nie doczekaty sie nawet poprawnej iden-
tyfikacji®. Jest to o tyle zaskakujgce, ze podobnie jak inne dziela flandryjskie,
plyta von Soestdéw zwraca uwage nie tylko wybujala koncepcja kompozycyjng,
ale tez niezwyklq detalicznoscig, ktéra obejmuje wszystkie partie przedstawie-
nia, w tym wyobrazone kostiumy. Malzonkowie odziani sa w wystawne Kkilku-
czesdciowe stroje, krojone z kosztownych materii i wykonczone futrem. Sg one
oddane z duza pieczotowitoscig jesli chodzi o krdj, akcesoria, a nawet (co, bio-
rac pod uwage technike, musiato byé trudne) — faktury i wzornictwo tkanin.

Glownym elementem odzienia Jana (il. 4) jest siegajaca do pét uda wierzch-
nia jopula / jaka”™ wywodzaca sie z dworskiej mody francuskiej (il. 5a, b)

% Zob. ryc.: http://effigiesandbrasses.com/3327/2769/ (dostep: 20 IX 2018).

% WoLKewiTz 2014, s. 59.

5 Por. przyp. 27.

% Zob. przede wszystkim opracowanie $redniowiecznych plyt zachowanych na terenie zachod-
niej Flandrii: VAN BELLE 2006, zaopatrzone w suplement, poswiecony charakterystyce i terminologii
strojow, utrwalonych na flandryjskich ptytach.

% KRUSZELNICKI 1957, s. 106: ,Jan von Soest odziany jest w krétka szate spodnig o waskich,
wzorzystych rekawach, szate wierzchnia (rodzaj tuniki) o rekawach siegajacych powyzej tokcia
i o szerokim stojacym kolnierzu, oraz luzny faldzisty ptaszcz bez rekawdw, w rodzaju togi,
spiety na prawym ramieniu szedcioma guzami; spod pltaszcza zwisa koniec ozdobnego pasa; nogi
odsloniete do kolan, obute w plytkie spiczaste trzewiki”. Jeszcze wiecej trudnosci nastreczat ubidr
Maltgorzaty (surcot z otworami na rece, nalozone na wzorzysta suknie spodnig). Warstwy stroju
byty przez badaczy odczytywane w odwrotnej kolejnosci: jako gtadka suknia spodem i wzorzysty
kaftan — wierzchem, zob. KRUsZENICKI 1957, s. 106: ,Malgorzata von Soest ma dlugq do ziemi, fat-
dzista suknig, obcisty, wzorzysty kaftan o waskich rekawach, siegajacy bioder i narzucony na
ramiona plaszcz z przecigciami w miejsce rekawow; gltowe jej zdobi czepiec” (wyrdzn. M.J.-R.);
podobnie JaRzEwicz 1998, s. 122.

™ Termin za: Irena TURNAU, Stownik ubioréw. Tkaniny, wyroby pozatkackie, skéry, broni i klej-
noty oraz barwy znane w Polsce od $redniowiecza do poczqtku XIX w., Warszawa 1999 (dalej
cyt.: TURNAU 1999), s. 73. Te faze mody na stroje krétkie i obciste scharakteryzowata Maria GuT-
KOWSKA-RYCHLEWSKA, Historia ubioru, Wroctaw—Warszawa-Krakéw 1968 (dalej cyt.. GUTKOWSKA-
-RvcHLEWSKA 1968), s. 148-157, ktdra na okreslenie kaftana uzyta francuskiego terminu jaquet.
Por. tez nt. genezy tej formy i jej rozwoju w XIV w. Katrin KaNIA, Kleidung im Mittelalter. Mate-
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(fr. pourpoint, jaquet, jaquettes, w niemieckiej kostiumologii Scheke™, w nie-
mieckich zrédtach Rock™) uszyta z gtadkiej materii. Jest ona dopasowana w ta-
lii, dotem nieco luzniejsza, siegajaca lekko ponizej kolan i rozcieta z przodu na
calej dtugosci, co czytelne jest tylko dzieki matemu fragmentowi dolnej kra-
wedzi szaty, wystajacej spod plaszcza. Kragly guzik przy rozcieciu sugeruje, ze
na catej dlugoéci jopula — zgodnie z modga — jest spinana. Kaftan éw jest prze-
pasany do$¢ nisko na biodrach pasem z rozetami (widoczna jedna plakietka
po lewej stronie). Spod plaszcza, ponizej lewego kolana postaci, uwidacznia sie
fragment ozdobnego okucia — kraniec paska lub, co bardziej prawdopodobne,
czubek pochwy puginalu™. Rekawy spodniego stroju (cotte), pokazane od tok-
cia w doé}, uszyte sg z wzorzystej tkaniny o drobnym floralnym rzucie (mozna
sie tu domyslaé¢ odwzorowania kosztownego jedwabiu). Rekawy te sa obcisle,
spiete brzegiem po zewnetrznej czesci rgk na ciasne rzedy guziczkéw (od tok-
cia do nadgarstka), a ich mankiety zakrywajq dton u nasady (niemal w 1/3),
zgodnie z moda, jaka pojawila sie na dworach europejskich w trzeciej tercji
XIV wieku’. Jopula Jana zaopatrzona jest w futrzane (? — szrafowane ukoénymi
kreskami) pionowe ozdoby coudiéres (fr.) siegajace kolan™, regularnie zaokra-
glone u dohu, sptywajace z szerokich tasm (opasek? mankietéw wierzchnich?),
okalajgcych reke w polowie przedramienia (widoczne jest to tylko po prawej
odslonietej stronie postaci). Wierzchem Jan nosi luzny plaszcz z kota (niderl.

rialien — Konstruktion — Ndhtechnik. Ein Handbuch, Koln-Weimar-Wien 2010 (dalej cyt.: KANIA
2010), s. 147-154.

" Zob. Erike THIEL, Geschichte des Kostiims. Die europdische Mode von den Anfingen bis
zur Gegenwart, Berlin 2000 (dalej cyt.: THIEL 2000), s. 125; Kania 2010, s. 147.

VAN BELLE 2006, s. 507.

5 W najnowszych badaniach podkreslany jest powszechny zwyczaj uzywania puginaléw (nie-
raz o bardzo zblizonych formach) przez rézne warstwy $redniowiecznego spoteczenstwa, nie tylko
przez rycerstwo — zob. Lech MAREK, Brori biata na Slgsku XIV-XV wiek, (,Vratislavia Antiqua” 10),
Wroclaw 2008, s. 15.

™ W przedstawieniach tego stroju datowanych wczeéniej niz ok. 1360 r. ten drobny szczegdt nie
wystepuje, zob. np. francuskie miniatury Poesies Guillaume’a de Machaut, Bibliothéque nationale
de France w Paryzu, sygn. Frangais 1586 (on-line: Gallica, dostep: 10 II 2019), i nagrobek Waltera
de Helyon w kosciele $w. Barttomieja w Much Marcle (Herefordshire, Anglia), z 1350 r. — zmarty
w obcistej jopuli z guzikami, siegajacej kolan, rekawy spodnie w kontrastowej barwie, wierzchnie
siegajace lokcia zakoniczone makietami z coudiéres do kolan, pas na biodrach, nogawice i pou-
laines. Od lat 80. XIV w. dlugo$¢ mankietu wzrastala, przeksztalcil sie on w lejkowata forme nazy-
wang bombarde (LELOIR 1951, s. 32); ok. 1400 r. zakrywat niemal catg dtori. Moda na wydtuzone
mankiety utrzymywala si¢ do konica XV w.

5 QOzdoby te — dlugie, najczesciej biate zwisy z tkaniny lub futra — pojawity sie w XIV w. w stro-
jach dworu paryskiego i utrzymaty sie we Francji az do 1. ¢w. XV w. (gtdéwnie w strojach damskich,
zob. m.in. miniatury w Powiesci o Aleksandrze z 1. 1338-1344, Bodleian Library w Oksfordzie,
sygn. MS. Bodl. 264, k. 61v (bas-de-pages), T0v, 112r.). Jeszcze w 2. ¢w. XIV w. wyprowadzano je
bezposrednio z kranca rekawa ubioru wierzchniego, od potowy stulecia byty natomiast doszywane
jako mankiety (wkladane?) na szerokiej opasce do krawedzi rekawa wierzchniego.

6 Kwestia sposobu potgczenia coudiéres tego typu z rekawem nie zostata ostatecznie wyjasniona.
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clocke)” siegajacy do pot tydki, zaopatrzony najpewniej w kaptur (wskazuje
na to uformowanie fald przy dekolcie), ozdobiony na obrzezu drobnym haf-
tem i podbity kontrastowq materig lub futrem (odmienng fakture zaznaczono
szrafowaniem). Plaszcz jest otwarty po prawej stronie postaci i spiety na pra-
wym ramieniu na sze$¢ masywnych guzéw. Ta forma wierzchniego odzienia
pojawiata sie w ikonografii jeszcze w poczatku XV wieku; w sztuce Torunia
dokumentujq ja przedstawienia z czwartej éwierci XIV stulecia — scena ukazu-
jaca Chrystusa przed Pitatem na Poliptyku Toruniskim oraz Pokton Trzech
Kréli na malowidle w kamienicy przy ul. Zeglarskiej 5. Nogi Jana von Soest,
obleczone w gladkie obciste nogawice, obute sq w plytkie, zabudowane cizmy
zwane poulaines™: o splaszczonych palcach, zaopatrzane w ostre noski i pasek
przy kostce. Analogii dla takiego odzienia dostarczaja ogdlnie zachodnie wzor-
ce miniatorskie z potowy XIV wieku, przy czym zaréwno wydhuzenie mankietu
jopuli, jak i forma peleryny z guzikami na ramieniu, wpisuja sie juz w mode
lat 60.-80. XIV wieku, co potwierdza zardéwno ikonografia francuska’™, jak i nie-
miecka®. Zblizone komplety arystokratycznej odziezy wystepowaly w sztuce
jeszcze pod koniec XIV wieku®!. Analiza kostiumu Jana zdaje sie zatem potwier-
dza¢ teze, ze plyta zostala zamdwiona dopiero przez Malgorzate von Soest, juz
po $mierci meza, pod koniec lat 60. XIV wieku®. Warto podkresli¢, ze w iko-
nografii regionu ten peten dworski kanon kostiumowy (jopula z coudiéres,
nisko opuszczony pas z okuciami) pozostaje odosobniony; w Toruniu wskazaé
mozna jedynie stroje kawaleré$w na malowidle $éciennym w kamienicy przy
ul. Szerokiej 22 (il. 6).

Wizerunek Malgorzaty von Soest (il. 7) réwniez prezentuje dworski, repre-
zentacyjny wariant odzienia. Spodnia suknia (fr. cotte) z tkaniny (jedwabnej?)
w drobny wzér serc z galazek bluszczu z i masek zwierzecych ma plytki téd-
kowaty dekolt, lekko wyokraglony posrodku® i obciste rekawy z przedtuzo-

" Jako przyklad tego plaszcza opisanego jako ,typisch Vlaams kledigstuck” ptyta von Soestéow
jest przywolana w monografii VAN BELLE 2006, s. 509.

% LELOIR 1951, s. 291.

™ Licznie np. na miniaturach w Grandes Chroniques de France, 1375-1380, Bibliothéque na-
tionale de France w Paryzu, sygn. Fr. 2813 (on-line: Gallica, dostep: 10 IT 2019).

8 Np. Speculum Humanae Salvationis w Landesbibliothek w Darmstadt, sygn. Hs 2505, k. 11r,
27r, 54v (suknia lekko luzniejsza od bioder w dé}, rekawy obciste, ale bez przedtuzenia mankietow).

81 Zob. np. ptyte nagrobna Jana von Holzhausen (zm. 1399) i jego zony Gudy w kosciele
$w. Barttomieja we Frankfurcie nad Menem: zmarty ukazany jest w przepasanej na biodrach jopuli
z guzikami na przedzie i na waskich rekawach oraz w dhugim ptaszczu spietym guzami na pra-
wym ramieniu i czarnym plaskim obuwiu z wydatnym noskiem i wysoko umieszczonym paskiem.

8 KRUSZELNICKI 1957, s. 118. Inaczej KoBIELUS 1991, s. 98, wedlug ktdrego plyte podczas swego
ostatniego pobytu w Brugii w 1356 r. wybral i przywiézt do Torunia sam Jan von Soest.

8 Jest to rozwigzanie znane z mody francuskiej pot. XIV w., charakterystyczne dla sukien dam-
skich zw. cottardie (termin za LELOIR 1951, s. 111), zob. np. Roman de la Rose, Bibliothéque na-
tionale de France w Paryzu, sygn. Ms 12148, k. 28r (on-line: Gallica, dostep: 10 I 2019); Poesies
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nymi mankietami. Jest dopasowana w talii i przepasana na biodrach waskim
paskiem z dwiema tarczowymi klamrami. Wierzchem Malgorzata nosi wy-
ciete surcot ouvert (zwane tez corsette fendu) o powldczystej spddnicy kro-
jonej z naddatkiem, lamowanej u dotu miekka borta. Owalne otwory na rece
(fr. fenétres d’enfer) siegaja nieco ponizej bioder i sq bardzo glteboko wykro-
jone — gdrna czesé sukni ogranicza sie do waskiego pionowego pasa materiatu,
obszytego szeroka bortg (lub futrem). Jest to wariant dobrze znany z francu-
skich zrodel obrazowych (il. 5a, b)% juz w polowie XIV wieku, przy czym sur-
cot w strojach paryskich ulegto wéwczas skrdceniu i wygladzeniu, a rekawom
brakowato jeszcze przedhuzonych mankietéw. Szczegdty fasonu sukni Malgo-
rzaty maja cechy datujace: zardwno powldczysta spddnica surcot, jak i obejmu-
jace dton mankiety, pojawity sie dopiero w latach 60.-70. XIV wieku®, co jest
kolejnym argumentem przeciw datowaniu dziela na czas zycia Jana von Soest
i jego podrézy do Brugii w 1356 roku. Nalezy podkresli¢, ze dworskie surcot
w zachowanych zabytkach Torunia nigdzie wiecej nie wystepuje.

Na ramiona Malgorzaty zarzucony jest ptaszcz z potkola, obszyty wzorzysta
laméwka i podbity na calej powierzchni skérkami drobnych zwierzat (futro, za-
pewne tzw. minever | menuvair®®, oddane jest w spos6b charakterystyczny dla
malarstwa jako wzdr z regularnych, wyoblonych dotem prostokatéow, z trzema
drobnymi wybrzuszeniami u géry, pozostatymi po karku i lapkach zwierzecia).
Stroju dopeklia skromna wersja kruselera z potréjnym rzedem drobnych fal-
banek utozonych wasko i ciasno przy twarzy.

Nie ulega kwestii, Ze na cennym obiekcie funeralnym sprowadzonym do To-
runia wyobrazono najmodniejsze poddéwczas modele dworskiej, zachodniej odzie-
7y, ktére z calg pewnoscia wpisywaly sie w potrzebe autoprezentacji wladzy ra-
dzieckiej (statusu burmistrza), przez inne zrddta uchwytnej dopiero w XV wieku.
Trudno jednak ostatecznie przyjaé wiarygodnosé przedstawienia na pltycie von
Soestéw jako zrddla dla kultury stroju w $redniowiecznym Toruniu. Ubidr Jana
znajduje swoje doktadne analogie w wizerunkach na ptytach nagrobnych za-
chowanych we Flandrii, jak Gillisa van Namain® w kosciele $w. Jakuba w Brugii
(ok. 1360), i Jana van Zynghene (zm. 1371) w tamtejszym kosciele $w. Walpurgi,

Guillaume’a de Machaut, Bibliothéque nationale de France w Paryzu, sygn. Frangais 1586, zwkt. k.
51r, 76 r (il. 5b) (on-line: Gallica, dostep: 10 IT 2019).

8 Na wielu przedstawieniach suknie dworskie z dlugimi coudiéres wystepuja obok wycietych
surcot, ktére zawsze wkladane bylty na suknie bez owych ozddb.

8 Mode te dokumentujg m.in. przedstawienia w kodeksie Speculum Humanae Salvationis
w Landesbibliothek w Darmstadt, sygn. Hs 2505, z 1. ok. 1360, np. 37r oraz w Grandes Chroniques
de France, 1375-1380, Bibliothéque nationale de France w Paryzu, sygn. Fr. 2813 (on-line: Gallica,
dostep: 10 1I 2019).

8 Blam ku$nierski uszyty z bialych futerek z brzuszkéw szarych wiewidrek w szacie zimowej.

8 VAN BELLE 2006, kart. Bru. 17, s. 143-145. Zob. ryc. na stronie: http://effigiesandbrasses.
com/3908/3485/ (dostep: 10 1T 2019).
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na co wskazata Ursula Wolkewitz%. Strdj meski, typowy dla mody zachodniej,
francuskiej i flandryjskiej, cho¢ o innym - jeszcze bardziej arystokratycznym
— fasonie, niz na zabytku torunskim, pojawia sie tez na mieszczanskiej plycie
zamoéwionej przez burmistrza Stralsundu Albrechta Hovenera, i réwnie mato
mowi o kostiumach noszonych w miastach niemieckiej Hanzy. Kosztowne sur-
cot Malgorzaty przywodzi na mysl starszy model dworski, utrwalony na o kilka
dekad wczesdniejszej ptycie nagrobnej Eryka IV i krdlowej Ingeborgi w Ring-
stedt (1319), rowniez pochodzenia flandryjskiego. Jak sie wydaje, obecno$é tej
ekskluzywnej odziezy na plycie von Soestéw jest wiec w niewielkim stopniu
dowodem na jej realng obecnosé¢ w Toruniu, choé oczywiscie nie mozna wy-
kluczy¢, ze bywalych w $wiecie (stale obecnych we Flandrii®) torunskich patry-
cjuszy staé byto na te mode® — tak jak mogli pozwoli¢ sobie na cenne jedwabne
tkaniny i futra, i ze mogta by¢ ona w Prusach z powodzeniem adaptowana.

Case study: Zdjecie z krzyia z koSciola $w. Wawrzyrica

Innego typu zrédlem obrazowym sa przedstawienia rodziny fundatoréw na
toruniskim Zdjeciu z krzyza pochodzacym najpewniej z kosciota pw. sw. Waw-
rzynca i datowanym na 1495 rok®. W dolnej partii wyobrazenia przedstawiono
dwie grupy adorantéw (sq one domalowane jako najwyzej lezgca warstwa ma-
larska) w pozie genuflexio, z rézancami w dtoniach — dwéch mezezyzn i chlop-
ca po lewej, dwie kobiety (mtodq niewiaste i starszq matrone) po prawej stronie
malowidla. Realistyczna konwencja malarska pozwala na uchwycenie szczego-
6w odziezy i interpretacje gatunku ukazanych tkanin. Podobnie jak na ptycie
von Soestdéw wyobrazono tu ekskluzywne, kosztowne stroje aktualne o cechach
reprezentacyjnych, z tq réznicq, ze z duzym powodzeniem mozemy domyslaé

8 WoLKewitz 2014, s. 251.

8 Pomijajac poswiadczone kontakty samego Jana von Soest, ktéry negocjowat w Brugii w spra-
wie kantoru hanzeatyckiego w 1356 r. i Malgorzaty, ktéra po $mierci meza, w 1368/69, handlowata
z Flandrig (zob. MikuLsk1 / KopiNski1 2015, s. 229, 231), w Brugii obecni byli przedstawiciele takze
innych torunskich rodéw kupieckich. Wéréd osiadtych tam torunian wymieni¢ mozna m.in. Tyde-
mana Rebe, zm. w 1383 r. (zob. ROssNER 2001, s. 385-386), Grzegorza Rubita, zm. 1422 r. i Jana
Rubita (TAMZE, s. 397), Henryka Symona, aktywnego we Flandrii w 1. 1366-1388 (TAMZE, s. 409).
Rubitowie posiadali w Brugii wlasne kamienice i prowadzili gospode (TAMZE, s. 397), Henryk von
Datteln prowadzil we Flandrii interesy handlowe (TAMZE, s. 409).

% Do tego modelu stroju nawigzuja tez inne luzno dokumenty obrazowe przetrwate w Toruniu,
np. ubiory meskie w malowidlach o tematyce religijnej w izbie tylnego traktu drugiej kondygnacji
kamienicy przy ul. Krélowej Jadwigi 9.

9% Zob. Adam S. LaBUDA, Malarstwo tablicowe poza Gdariskiem w drugiej potowie XV i w po-
czqtkach XVI wieku, [w:] Jerzy DomastowskKi, Alicja KaArRrowska-Kamzowa, Adam S. LABupa, Ma-
larstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, Warszawa—Poznan 1990 (dalej cyt.: MALARSTWO GOTY-
cKIE 1990), s. 156-157.
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sie tu ubioréw noszonych w Toruniu — o formach regionalnych, wystepujacych
w odzieniu miejskiego patrycjatu w Prusach pod koniec XV wieku. Uwaga ta
dotyczy gtéownie odziezy kobiecej. Stroje meskie (il. 8) nosza cechy dosé typo-
we dla mody $srodkowoeuropejskiej schytku XV wieku — wszyscy trzej adoranci
odziani sg w skromne, ciemne szuby o dos¢ luznych rekawach, spiete na catej
dhugosci, z kolierzami z wiewidrczych futer, wylozonymi wierzchem na ra-
miona. Mtodsi majaq dtugie do ramion, swobodnie opadajgce wlosy. Jest to mo-
da, ktérg w tym czasie mozna uzna¢ za uniwersalng, wystepujacg w stroju réz-
nych warstw spolecznych (charakterystyczna takze dla polskiego ceremoniatu
dworskiego az po 1. 20. XVI w.). Tymczasem niewiasty (il. 9) odziane sa duzo
bardziej wystawnie, w stroje szyte z wykorzystaniem cennych jedwabnych tka-
nin i ztotolitych pasamondw i reprezentujace lokalng, pruska odmiane niemie-
ckiego stroju mieszczanskiego, utrwalong w ikonografii malarstwa gdanskiego
u schytku XV stulecia®. Najwiecej analogii dla wymyslnych szczegotow stroju
i dla interpretacji tych partii przyodziewku, ktére nie sa w petni widoczne, do-
starcza dyptyk gdanski pedzla Michata z Augsburga z 1518 roku przechowywa-
ny w Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze (nr inw. Gm 1613 il. 10);
positkowa ikonografie znajdujemy na kwaterach obu gdanskich retabuléw Fer-
beréw — Duzego i Matego (il. 11)%, na zaginionym przedstawieniu Oblezenia
Malborka® i na tablicy Dziesieciorga Przykazan® w kosciele NMP w Gdan-
sku (il. 12). Dominujgcym elementem odzienia obu fundatorek na obrazie to-
runskim sg ciemne, skrywajace sylwetki plaszcze wierzchnie krojone z kota,
otwarte z przodu, siegajace do ziemi, szyte bez naddatku dtugosci z sukien lub
cienkich futer®. Majg one analogie w damskich plaszczach niemieckich (do-
starcza ich ikonografia norymberska przetomu XV i XVI w.), ktérych cecha
charakterystycznag bylo sute, drobne marszczenie wokoét dekoltu. Byt to fason
dos¢ skromny, a jego urozmaicenie w modzie gdanskiej stanowity laméwki —
szerokie sztywne borty z kontrastowych brokatéw wzdhuz ciecia, ktéore wokot
potkolistego obrzeza na ramionach przechodza w rodzaj postawionych sztyw-

9 Na lokalnie noszone w Gdansku fasony, utrwalone w gdanskiej ikonografii, zwrocilt uwage
LAaBUDA 1995, s. 73-79; jego analiza ograniczyta sie jednak jedynie do ptaszczy (modnych tu jeszcze
w XVI w.) i czepcow.

% Zob. Adam S. LaBuDA, Malarstwo tablicowe w Gdarisku w 2 pot. XV w., Warszawa 1979,
s. 71-91; TENZE, Dzieta tworzone w Gdarisku w drugiej potowie XV i w poczqtkach XVI wieku,
[w:] MALARSTWO GOTYCKIE 1990, s. 129-131.

% TAMZE, s. 141-145.

% Zob. LABUDA 1995 i 2007.

% Wersje z blamoéw futrzanych matych zwierzat prezentuje scena kazania (Il przykazanie) na
tablicy Dziesieciorga Przykazan. Na prawym skrzydle dyptyku norymberskiego taki ptaszcz, bez
stdjki, pojawia sie dwa razy, przy czym jedna z niewiast nosi plaszcz zarzucony na gtowe; na obra-
zie tym przedstawiono tez dwa plaszcze z czerwonego sukna, z gronostajowym obszyciem obrzezy
i wysokimi brokatowymi kolierzami.
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no kokierzy (te ztotolite stdjki byty elementem lokalnym®). Obraz z kosciota
$w. Wawrzyrnica dokumentuje obecno$é w Toruniu importowanych jedwabi wto-
skich: borty i stojki ptaszczy ukazanych tu niewiast skrojono z paséw wloskie-
go brokatu tkanego w bujny wzdr granatu (u kazdej z niewiast o nieco innej
formie) z wykorzystaniem przedzy czerwonej i zielonej.

Elementy stroju spodniego sa uwidocznione tylko fragmentarycznie, ale
mozna je zinterpretowaé, opierajac sie na przedstawieniach znanych z XV-wiecz-
nego malarstwa gdanskiego, w ktérym na przestrzeni ostatniego é¢wieréwiecza
dominuje oryginalny (bez analogii w modzie zachodniej) model mato obfitej,
dopasowanej gorg sukni siegajgcej do ziemi (bez naddatku), rozcietej z przo-
du na catej dlugosci, zaopatrzonej w borty wzdtuz ciecia, przy dekolcie i przy
dolnej krawedzi, z zaznaczonym wcieciem w talii, ktére podkreslano paskiem
z dhugim pionowym chwostem. W zachowanych zabytkach dominuja gladkie,
jednolite suknie czerwone i zielone, rzadziej czarne, wyjatkowo w Oblezeniu
Malborka pojawia sie strdj szary; obszycia sa na ogél biale. Dekolty owych
sukien byty plytkie i koliste (czasem ze stdjkaq ze zlocistego pasamonu)® lub
poglebione do ksztaltu owalnego. Dhugie rekawy miaty dwie formy — albo kro-
jono je z tkanin o kontrastowym kolorze i doczepiano wierzchem do krét-
kiego rekawka sukni (na modle niderlandzka), albo szyto je z bardzo duzym
naddatkiem, podbijano biatym na ogd6t materialem (ptétnem lub futerkiem)
i wywijano tak, ze mankiet siegal nieraz nawet do tokcia (w przedstawieniu za-
chowanym w Norymberdze nawet jeszcze wyzej). Dodatkiem do tych strojow
byty duze kragte ztocone guzy lub — stanowiagce znéw element caltkowicie re-
gionalny — biate kuliste ozdoby przypominajgce pompony, umieszczone zwykle
po trzy wzdluz pionowego rozciecia przy szyi®.

Na toruniskim obrazie obie patrycjuszki nosza pod wierzchnimi plaszczami
tego typu odzienie: mtodsza suknie w barwie ztamanej zieleni z (dopietym?)
rekawem z czerwonego (najpewniej weneckiego) altembasu strzyzonego line-
arnie we wzdr granatuy, starsza suknie czerwong — najprawdopodobniej z wywi-
nietym, pobitym bialo, dtugim mankietem; rekawy lekko nachodza na nasade
dloni. Zwraca uwage wykonczenie sukien przy dekolcie, lepiej czytelne u mtod-
szej z postaci: szeroka borta obejmujgca ramiona zdobiona jest ztotniczymi
aplikacjami. Jedyna analogie dla tego wystawnego wykonczenia znajdujemy
w przedstawieniach na obu skrzydtach dyptyku norymberskiego.

9 U mlodszej z kobiet stdjka jest waska, uformowana ze sztywnego ztotolitego pasamonu;
u starszej — z tej samej brokatowej materii, ktérq obszyto rozciecie plaszcza. Najblizsza analogia to
przedstawienie niewiast na prawym skrzydle dyptyku w Norymberdze; pelna forma ptaszcza z bro-
katowa stdjkq pojawia sie takze w scenach kazania i $lubu na tablicy Dziesieciorga Przykazan.

% Por. Maty Oltarz Ferberow w kosciele NMP w Gdansku, przedstawienia niewiast w czesci
dolnej; Duzy Ottarz Ferberdw, przedstawienia niewiast na awersie skrzydta ruchomego.

% Por. Maly Ottarz Ferberéw w kosciele NMP w Gdansku, przedstawienia niewiast w czesci
gérnej; obie kwatery z Norymbergi.

108



Wstep do badan nad strojem mieszczanskim w $redniowiecznym Toruniu (XIV-XV wiek)

Dopelieniem strojéw fundatorek w toruniskim Zdjeciu z krzyza sa wy-
sokie nakrycia glowy o graniastym ksztalcie, rozszerzajace sie lekko ku gérze,
uformowane na sztywno z cienkiego bialego ptdtna i wigzane pod broda na
szerokie pldcienne tadmy zaczepione przy gérnej krawedzi czepcdw. Ten szcze-
gdlny fason zgeometryzowanego czepka wydaje sie kreacja lokalng i wystepuje
licznie we wspomnianych zabytkach gdanskich. Spod krawedzi czepkéw u obu
niewiast sptywajq na ramiona rozpuszczone wtosy (ukryte czesciowo pod plasz-
czami), co znajduje swoje analogie w malarstwie gdanskim: nie jest to zwyczaj
typowy i zndéw mozna sie w nim domyséla¢ mody lokalnej; w XV wieku, szcze-
gdélnie zamezne matrony, powszechnie upinaty i chowatly wlosy pod czepcem.

Analiza poréwnawcza obrazu Zdjecie z krzyza oraz ikonografii gdanskiej
i niemieckiej pozwala przyjaé, ze utrwala on stroje aktualne, noszone przez
miejski patrycjat. Jego toruriska proweniencja wskazuje, ze byta to moda cha-
rakterystyczna nie tylko dla Gdanska, ale szerzej — obecna w metropoliach
pruskich. Jest to zatem dokument mody lokalnej i kosztownego splendoru,
wazny dla badan nad kulturg i obyczajem mieszczanstwa panstwa zakonnego
u schylku Sredniowiecza. Plyta malzonkéw von Soest, choé takze dosé dro-
biazgowo rejestruje przepych i wystawnosé, takiej nosnoéci dla badan regio-
nalnych raczej nie posiada. Zestawienie tych dwoch skrajnych przyktadéw (obu
mieszczacych sie w kategorii wiarygodnych wizerunkéw kostiumologicznych)
wskazuje na relatywno$é zrdodet obrazowych (zwlaszeza dla XIV w.), sktania do
ostroznego podejscia do ich interpretacji, ale tez — dowodzi duzego potencjatu,
jaki tkwi w tym szczegdlnym nurcie badan nad kulturg materialng $rednio-
wiecznej Europy.

Monika Jakubek-Raczkowska

Faculty of Fine Arts, NCU Torun

Preliminary studies on burghers’ clothing in Medieval Torun
(147-15" century)

The studies on clothing as an element of custom and material culture of Medieval
Torunt do not have a long tradition and struggle with limitations common in costume
history studies. Material sources are practically non-existent. Written sources concern-
ing this area of everyday life are scarce and have not been so far a subject of separate
historical studies. Iconographic sources are difficult for a proper interpretation — they
allow to build a general chronology of models for attire in Torun art, but they can hard-
ly be regarded as a testimony of actual custom in town. This paper aims for indicating
problems and research postulates in the area of studies on clothing of Torun town elites
in 14" and 15" centuries.
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The author lists archive records concerning clothing and textiles (testaments, judi-
cial records) and analyses them in terms of terminology and cognitive value for costume
history studies. She points out to low credibility of pictorial sources: the attire presented
there are highly valuable in terms of dating or establishing provenance of artistic mod-
els, but only rarely they can be regarded as sources for studying material culture. This
is revealed by comparative analysis of two historic artefacts depicting real persons: the
grave plate (an import from Bruges) of the town-mayor Johann von Soest (died 1361)
and his wife Margaretha and depictions of the founders on the painting Deposition from
the Cross from St Johns' church in Torun (ca. 1500). The von Soest grave plate for the
first time is here thoroughly analysed in the aspect of the deceased attire, that reflects
the Western court fashion of the years ca. 1360 and derives from depictive cannons
characteristic of the Flanders's grave plates. Despite minute details and the undoubted
timeliness of attires, the credibility of this image for Torun customs studies is not high.
But the renditions of anonymous orants in the painting Deposition from the Cross seem
to document a real, local custom. This is revealed by comparing the expensive female
costumes with the iconography of Gdansk fashion of the turn of 15" century, which
allows to assume that the painting presents actual clothing worn by town patritiate. Its
Torun provenance indicates, that this was fashion characteristic not only of Gdansk, but
wider — present in Prussian metropolises. Juxtaposition of those extreme opposites (both
falling into a category of credible images for costume history studies) indicating relativi-
ty of pictorial sources (especially for the 14" century), urges for a cautious approach in
their interpretation but also proves high potential of this particular currant of the studiea
on material culture of Medieval Europe.
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Il 1. ToruK, koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty, ptyta nagrobna
malzonkéw von Soest. Przerys [wg:] Europaen Brasses, London 1967, s. 29, pl. 8
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IL 2. ToruK, kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jan Ewangelisty, plyta nagrobna mationkéw
von Soest, fragment. Fot. ]. Raczkowski
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I1. 3. STRALSUND, koscidt pw. $w. Mikolaja, ptyta nagrobna Alberta Hovenera. Przerys.
[wg:] Europaen Brasses, London 1967, s. 28, pl. 7
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IL 4 ToruN, koséciét pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jan Ewangelisty, ptyta nagrobna mationkéw
von Soest, fragment — posta¢ Jana, a) fragment il. 1, b) Fot. ]. Raczkowski
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Il. 5. Miniatury z kodeksu Poesies Guillaume’a
de Machaut, Bibliothéque nationale de Fran-
ce w Paryzu, sygn. Francais 1586, a. k. 80r,
b. k. 76r. Fot. Gallica.fr

Il 6. ToruK, kamienica przy ul. Szerokiej 22, frag-
ment malowidlta w dawnej $wietlicy z rysun-
kiem rekonstrukcyjnym szczegdtéw stroju.
Fot. J. Raczkowski, oprac. M. Jakubek-Racz-
kowska
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Il 7. ToruK, kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty, ptyta na-
grobna matzonkéw von Soest. Przerys [wg:] Europaen Brasses, London
1967, s. 29, pL. 8. Fragment il. 1 — Malgorzata von Soest

368]



Wstep do badan nad strojem mieszcezanskim w $redniowiecznym Toruniu (XIV-XV w.)

Il. 8. ToruK, kosciot pw. $w. Wawrzynca (?), Zdjecie z krzyza (ob. Muzeum Diece-
zjalne w Pelplinie), fragment — fundatorzy. Fot. J. Raczkowski

IL 9. ToruK, kosciot pw. sw. Wawrzynca (?), Zdjecie z krzyzia (ob. Muzeum Diece-
zjalne w Pelplinie), fragment — fundatorki. Fot. ]. Raczkowski
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1. 10. GpaKsk, dyptyk Michata z Augsburga (ob. Germanisches Nationalmuseum
w Norymberdze, nr inw. Gm 1613). Fot. Germanisches Nationalmuseum

w Norymberdze
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Il 11. GpaRsk, kosciot pw. NMP, tzw. Maty Oltarz Ferberéw, fragmenty: a. fundatorzy na tablicy gornej,
b. fundatorzy na tryptyku dolnym. Fot. J. Raczkowski
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I 12a, b. GpaKsk, kosciot pw. NMP, Tablica Dziesieciorga Przykazan, fragmenty. Fot. ]. Raczkowski
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