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Muzeum Diecezjalne w Toruniu

Strdj aktualny przedstawiony na Pasji Torunskiej
jako dokument kultury materialnej Sredniowiecza®

Tak zwana Torunska Pasja Dominikanska — unikatowy obraz ukazujacy
w spos6b symultaniczny kolejne epizody z Meki Chrystusa, powstala w ostat-
niej ¢wierci XV wieku. Dzielo najprawdopodobniej zostato wykonane na za-
moéwienie toruniskich dominikanéw do kosciota pw. $w. Mikotaja, a po kasa-
cie klasztoru i zburzeniu $wigtyni ulokowano je razem z innymi artefaktami
w nowomiejskim koéciele $w. Jakuba. Rozbudowane przedstawienia encyklo-
pedyczno-narracyjne czesto fundowali do swych $wigtyn wladnie bracia kazno-
dzieje!, a najblizszq paralele do obrazu torunskiego stanowi pod tym wzgle-
dem zachowane fragmentarycznie malowidlo pasyjne w koéciele Dominikandw
pw. $w. Mikolaja w Gdansku?

* Artykut powstal na podstawie wynikéw badan prowadzonych w ramach seminarium dy-
plomowego na kierunku Ochrona Débr Kultury w Toruniu, $ciezka specjalno$ciowa Zabytko-
znawstwo i Muzealnictwo, zob. Katarzyna Buctaw, Toruniska Pasja Dominikanska jako zrédto do
badan kostiumologicznych, praca magisterska napisana pod kierunkiem Moniki Jakubek-Racz-
kowskiej w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK, [mps], Torun 2016 (dostep:
Archiwum Prac Dyplomowych UMK oraz archiwum Zaktadu Historii Sztuki Sr‘edniowiecznej
i Nowozytnej UMK w Toruniu).

! Halina Turska, Pasja Chrystusa, hasto [w:] Ars sacra: dawna sztuka diecezji toruriskiej:
katalog wystawy 5 XI-31 XII 1993, red. Michal WozNIAK, Torun 1993, s. 44-45; Adam S. LABUDA,
Modlitwa, widzenie i przedstawienie w péZznogotyckim obrazie Biczowania z kosciota $w. Jana
w Toruniu, [w:] Magistro et amico. Amici discipulique. Lechowi Kalinowskiemu w osiemdziesie-
ciolecie urodzin, red. Jerzy GADOMSKI, Krakow 2002, s. 541 (dalej cyt.: LABUDA 2002).

2 Zygmunt KRUSZELNICK], Trzy symultaniczne panoramy w Turynie, Monachium i Toruniu,
,Teka Komisji Historii Sztuki TNT”, 4, 1968, s. 145 (dalej cyt.. KRUSZELNICKI 1968).
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Toruniskie dzieto obrazuje Meke Chrystusa w dwudziestu dwdch synchro-
nicznie rozgrywajacych sie epizodach?®, ktére zakomponowano w jednej sce-
nerii. Polagczono na nim szereg pojedynczych zdarzen ukazanych jednocze$nie
z lotu ptaka. Mnogo$¢ zobrazowanych wydarzen oraz uzupelniajacych je scen
nie zakldca czytelnosci obrazu. Budowana tu narracja jest klarowna dla widza
orientujacego sie w tresci Ewangelii, poniewaz poszczegdlne przedstawienia
sq latwe do identyfikacji. Uczestniczace w nich postaci sa dobrze rozpoznawal-
ne dzieki indywidualnemu potraktowaniu, objawiajacemu sie w ukazaniu ich
wieku, w kostiumach oraz (slabiej akcentowanych) atrybutach. Identyfikujgca
rola odzienia jest tu wyraznie zaznaczona. Charakterystyka gtéwnych postaci
— Chrystusa, Matki Bozej i Apostoldéw — jest bardzo czytelna. Rozpoznawalni sa
takze pozostali uczestnicy Meki Zbawiciela: $w. Maria Magdalena, $w. Weronika,
Jozef z Arymatei, Szymon z Cyreny oraz inni. Juz na pierwszy rzut oka nietrud-
ne do identyfikacji sa negatywne postaci, jakimi sq oprawcy, ktérych z pozoru
aktualny przyodziewek odznacza sie swoboda i fantazjg. Z codziennosci pdzne-
go $redniowiecza wydaje sie tez byé zaczerpniety ubidr postaci zobrazowanych
w scenkach rodzajowych.

W dotychczasowych badaniach nad tym dzietem nie podnoszono odreb-
nie kwestii przedstawionych na nim strojéw, zas ich sporadyczna analiza byta
zwykle bardzo pobiezna oraz intuicyjna. Do argumentéw kostiumologicznych
odwolywano sie, probujac zidentyfikowaé fundatora Pasji Torunskiej*. W usta-
leniach ogdélnych powolywano sie na ogdlna interpretacje poszczegdlnych
elementdw garderoby, starano sie tez odrézniaé strdj ahistoryczny od aktual-

5 Wijazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Modlitwa w Ogrdéjcu, Pojmanie Chrystusa, Chry-
stus przed Annaszem, Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Herodem, Biczowanie, Samo-
béjstwo Judasza, Pitat umywajqcy rece, Cierniem koronowanie, Droga Krzyzowa, Ukrzyzowanie,
Rzucanie kosci o szate Chrystusa, Ztozenie do grobu, Zstgpienie do Otchtani, Zmartwychwsta-
nie, Noli me tangere, Chrystus ukazujqcy sie Apostotom w drodze do Emaus, Chrystus ukazu-
jacy sie niewiernemu Tomaszowi, Rozestanie Apostotéw oraz Wniebowstqgpienie.

4 W starszych publikacjach jako fundatora podawano Lukasza Watzenrode, zob. Ludwig
KAEMERER, Nordniederldndische Buchkunst und ostdeutsche Tafelmalerei im XV Jahrhundert,
sJahrbuch der Preufischen Kunstsamlungen”, 49, 1919, s. 52; hipoteza ta zostala jednak obalona.
Obecnie przyjmuje sie, iz moze to byé dominikanin, ktérego nie udato sie jeszcze zidentyfikowad.
Argumentem za ta teza ma by¢ bialy strdj ukazanego na obrazie fundatora oraz postaé drugiego
zakonnika przedstawionego w scence w lewej czescei tablicy, zob. LABUDA 2002, s. 542; Adam S.
LABUDA, Malarstwo tablicowe na Pomorzu Wschodnim, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, red.
Adam S. LaBUDA, Krystyna SEcOMsKA, Warszawa 2004, s. 354 (dalej cyt.: LABUDA 2004); Jiti FayT,
Pasja Chrystusa, hasto [w:] Europa Jagiellonica 1386-1572. Sztuka i kultura w Europie Srod-
kowej za panowania Jagiellonéw. Przewodnik po wystawie, red. Jifi FAJT, Warszawa 2012, s. 154;
Monika JAKUBEK-RACZKOWSKA, Juliusz RAczkowskKl, Dominikanie: obraz i kult. Sredniowiecz-
ne elementy wystroju kosciota sw. Mikotaja w Toruniu, [w:] Klasztor dominikariski w Toruniu
w 750. rocznice fundacji, red. Piotr OLINSKI, Waldemar RozvNkowskK], Juliusz Raczkowski, To-
run 2013, s. 111.
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nego®. Najwiecej uwagi zwrocono jak dotad na oryginalne stylizowane stroje
oprawcdw® oraz ich uzbrojenie’. Jako Zrédto ikonograficzne dla badan kostiu-
mologicznych zabytek potraktowali Anna Drazkowska w swych studiach na
temat obuwia® i nakry¢ gtowy® oraz Krzysztof Kwiatkowski badajacy pruskie
uzbrojenie XV wieku',

W opracowaniach tych zwraca uwage bezkrytyczne traktowanie dziela
sztuki jako dokumentu do badan nad obyczajem!!. Analizujgc charakterystyke
kostiumowa nalezy pamietaé o jej wielopoziomowych znaczeniach!?. Konieczne
jest rozréznienie znaczenia pojeé ,ubiér” (,odzienie”) oraz ,strdj” czy ,kostium”.
W pierwszym wypadku mamy do czynienia ze wszystkimi czedciami przy-
odziewku, jakie na przestrzeni wiekéw byly noszone dla celéw pragmatycznych,
aby zakry¢ nago$é czy ochronié przed zimnem. ,Strdj” to pojecie szersze, obej-
mujace takze dodatkowe, nie zawsze utylitarne komponenty ubioru, takie jak:
bizuteria, nakrycia gtowy, fryzura, makijaz czy atrybuty. Stroje sa czesto nace-

5 Na przyklad Adam Labuda i Kamil Kopania rozpoznali ubidr rzeczywisty w strojach piel-
grzymdw w scenie Droga do Emaus, ale nie obudowali swojego stanowiska argumentacjq, zob.
Kamil KopaNIA, Stowo — Obraz — Teatr. Uwagi na temat ,Rozmyslari dominikariskich”, ,Biuletyn
Historii Sztuki”, 66, 2004, nr 1-2, s. 39; LABUDA 2002, s. 544; LABUDA 2004, s. 354; Kamil KOPANIA,
Duchowa wedréwka po Jerozolimie. Obraz pasyjny z kosciola sw. Jakuba w Toruniu, ,Biuletyn
Historii Sztuki”, 70, 2008, nr 1-2, s. 105 (dalej cyt.: Korania 2008).

5 Analizie poddano stroje oprawcéw jedynie z dwdch epizodéw: Biczowania oraz Cierniem
Ukoronowania. Sa tam ukazane dopasowane ,ubiory cywilne”, tymczasem na obrazie ukazano
znacznie wiecej wariantéw stroju. Ich odzienie zostato sklasyfikowane jako odzienie przystugujace
réznym profesjom, w tym wypadku katom lub minstrelom, zob. Kopania 2008, s. 102.

7 O uzbrojeniu, ktérego liczne przyklady znajdujemy na torunskim obrazie, pisat m.in. Maciej
Majewski, ktdéry ograniczyt swoja analize do nazwania i klasyfikacji roznych elementéw uzbrojenia.
Autor nie dostrzegl tu jednak stylizacji, jakiej podlega uzbrojenie ukazane na obrazie i nie zwrdcit
uwagi na jego znaczenie symboliczne, zob. Maciej MAJjewsK1, Uzbrojenie sredniowieczne na obra-
zie pasyjnym z kosciotla sw. Jakuba w Toruniu, ,Rocznik Torunski’, 32, 2005, s. 161-181.

8 Anna DrAZKowsKA, Historia obuwia na ziemiach polskich od IX do korica XVIII w., Torun
2011, s. 102-103; chodzi o posta¢ Heroda noszacego miekkie trzewiki.

9 Anna DrazkowsKa, Ozdoby i nakrycia glowy na ziemiach polskich od X do korica XVIII
wieku, Torun 2012, s. 97; autorka przerysowala posta¢ dostojnika stojacego za krdlem Herodem,
w czapce w formie Scietego stozka.

10 Krzysztof Kwiarkowskl, Wojska zakonu niemieckiego w Prusach 1230-1525. Korporacja, jej
pruskie wladztwo, zbrojni, kultura wojny i aktywnosé militarna, Torun 2016, s. 349, 351, 384.

1 Anna WvszvNsKaA, Synteza jako zto konieczne? Kilka uwag w kontekscie ,0zd6b i nakryé
glowy na ziemiach polskich od X do korica XVIII wieku” Anny Drqzkowskiej, ,Modus. Prace z Hi-
storii Sztuki”, 14, 2014, s. 267.

12 7dzistaw ZYGULSKI JUN., Brori w dawnej Polsce na tle uzbrojenia Europy i Bliskiego Wscho-
du, Warszawa 1975, s. 107; TENZE, Strdj jako forma symboliczna, [w:] Ubiory w Polsce. Materiaty
z III Sesji Klubu Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszawskim Historykéw
Sztuki, Warszawa 1994, s. 7. Zygulski wprowadza rozréznienie pomiedzy ubiorem shuzacym pod-
stawowej ochronie ciala czlowieka a strojem, ktéry jest warunkowany dodatkowa funkcja — forma
nacechowang symbolicznie.
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chowane symbolikg i funkcjonuja jako nosniki komunikatéw wizualnych. Nie-
ktére ich komponenty oraz ich uwarunkowania kulturowe w kontekscie badan
antropologicznych moga nie$é¢ wiele dodatkowych informacji'®, takich jak: status
spoteczny, stan cywilny, zawdd przedstawionej postaci. Bogate, szyte z cennych
tkanin odzienie moze manifestowaé wysoki status majgtkowy, natomiast stréj
z tanszych materiatdw, zle dopasowany, zuzyty — moze $wiadczyé o biedzie lub
niemoralnosci. W pdéznym Sredniowieczu rdznice spoteczne bylty wyraznie pod-
kredlane réwniez poprzez odzienie, ktére poddawano oficjalnym regulacjom.

Za obyczajem podazata ikonografia, przenoszaca strdj na kolejny poziom
interpretacji, zwiazany z ideologiczna wymowaq dziet sztuki, zwlaszcza tych z za-
lozenia majacych religijny charakter. Stad niemal na kazdym pdéznosrednio-
wiecznym obrazie sakralnym obok strojéw aktualizowanych mozna wyrdznié
tez ubiory niosgce dodatkowe znaczenia i tresci. Dzieta sztuki o charakterze re-
ligijnym bardzo czesto odznaczaja sie duzaq doza stylizacji, dlatego nalezy zacho-
waé spora ostroznosé i nie traktowad ich bezkrytycznie jako zZrédet ikonogra-
ficznych poswiadczajacych realnie noszone stroje. Kostium stylizowany zwykle
sktadal sie z komponentdéw aktualnie noszonych lub uwspoétczednionych, jed-
nak nieodnoszacych sie bezposdrednio i w peli do codziennosci. W przypadku
malarstwa religijnego znacznie wazniejsze od realiéw byto ucharakteryzowa-
nie postaci zgodnie z kanonami, tak by narracja byla jak najbardziej czytelna,
a takze — nadanie ubiorom waloréw symbolicznych'4; w tych okolicznosciach
wiele wyobrazonych strojéw nabierato cech atrybutéw. Ubidr aktualny, pojawia-
jacy sie w Pasji Torunskiej, ktéry nalezy rozumieé jako rzeczywisty ubiér no-
szony przez ogoél spoteczenstwa, jest jedynie jednym z kilku wariantéw prezen-
towanych w tym dziele strojéw. W drugiej potowie XV wieku byt on znacznie
bardziej skomplikowany od stroju ahistorycznego, ale tez stabiej nacechowa-
ny dodatkowymi elementami komunikatu wizualnego niz kostium symboliczny
(choé niepozbawiony go catkowicie).

Pierwszym etapem studiéw kostiumologicznych nad tak wieloaspektowym
dzielem jak Pasja Torunska musi by¢ wnikliwa analiza poréwnawcza cech
przedstawionego odzienia na tle tradycji ikonograficznej przedstawien pasyj-
nych, pozwalajgca odrdznié noszone w $redniowieczu przyodziewki od wielu
wyobrazonych elementéw kostiumowych, poddanych celowo stylizacji. Podsta-
wa klasyfikacji wydaje sie rola danych postaci dla tematu obrazu i przypisana im
tradycja ikonograficzna. Gtéwni bohaterowie przedstawien pasyjnych: Chrystus,
Apostotowie, Matka Boza nosza stroje ahistoryczne; postaci oprawcéw zostaly

%5 Anna WvszvNsKA, Symbol czy tradycja? Kilka uwag o archaizacji stroju w sztuce XV i XVI
wieku, [w:] Procesy przemian w sztuce sredniowiecznej. Przelom — regres — innowacja - tradycja,
red. Rafal EvsyMONTT, Romuald KaczMAREK, Warszawa 2014, s. 331 (dalej cyt.: WyszyNsKa 2014).

14 Silke GEPPERT, Mode unter dem Kreuz. Kleiderkommunikation im christlichen Kult, Salz-
burg 2013, s. 16-17; WyszyNska 2014, s. 339.
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zgodnie z ikonograficznym zwyczajem schytku sredniowiecza silnie przestylizo-
wane. Stroju o cechach aktualnych nalezy spodziewa¢ sie gtéwnie w przypad-
ku postaci drugoplanowych' oraz biernych uczestnikéw zdarzen (obserwatorzy,
gapie), a takze postaci pobocznych niegrajacych gtéwnych rél w toku narracji.
Materialu poréwnawczego dostarczaja nieliczne znaleziska archeologiczne, kto-
re pozwalaja na zbadanie konstrukcji stroju; zas sposrdd zrddet ikonograficz-
nych najistotniejsze wydaja sie wizerunki ukazujace strdj osdéb realnie zyjacych
— przedstawienia fundatoréw, wizerunki nagrobne, $wieckie grafiki lub portrety.

Pewna trudnoscia w dokladnej charakterystyce strojéw Pasji Toruniskiej
jest posdledni poziom wykonania dzieta. Jego styl charakteryzuje sie zastosowa-
niem pewnych uproszczen, czesto niepozwalajgacych na doktadne zaobserwo-
wanie konstrukeji stroju lub uzytych tkanin, ktérych malarskie odwzorowanie
pozbawione jest precyzji. Ponadto ubiory te sq czesto ukazane jedynie fragmen-
tarycznie, wiec nie zawsze mozliwa jest ich pelna analiza.

Stréj meski

Wsréd ubioréw meskich o cechach aktualnych, jakie zostaly przedstawione
na torunskim obrazie, wyrdzniajq sie dwa typy odzienia: szuba, noszona najczes-
ciej przez osoby starsze, oraz dopasowane kaftany charakteryzujace mlodziez.
Szuba to okrycie wierzchnie, do$¢ luzne i obszerne, z dlugimi rekawami, rozcie-
te na calej dlugodci, siegajace ziemi. Zwykle spinano ja jednym guzem pod bro-
da lub zostawiono swobodnie rozpietg. Catq szate podbijano ciemnym futrem?®
uwidaczniajgcym sie najbardziej w partii wytozonego kolnierza; rozchylajace
sie poty szuby odslaniaty czeéciowo ubiér spodni'”. Popularnosé szuba zyskata
w drugiej potowie XV wieku i noszono jq az po pierwsza ¢wieré XVI stulecia's.
We wczesnej formie kroju jej gorna czes$é byla bardziej dopasowana w partii
ramion. W ikonografii przelomu wiekéw XV i XVI, zwlaszcza na obrazach o te-
matyce religijnej, mozna spotkaé niezwykle kosztowne reprezentacyjne szuby,
uszyte z wloskich tkanin aksamitnych lub adamaszkowych, zdobionych moty-
wem granatu. Na Pasji Dominikanskiej kilka postaci nosi opisany wyzej (lub
zblizony w formach) stréj. Sq to: mieszczanie stojacy w Zlotej Bramie (il. 1),
krdl Herod (il. 2), dwaj mezczyzni asystujacy Pilatowi, jeden z dostojnikéw
w pochodzie na Golgote (il. 3) oraz Jézef z Arymatei (il. 4).

15 Maria GUTKOWSKA, Ubiory w ottarzu Mariackim Stwosza na tle zabytkéw XV wieku, ,Rocz-
nik Krakowski”, 26, 1935, s. 111.

6 Np. Derick Baegert, Pitat umywajqcy rece, 1480, Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze;
Dirk Bouts, Pokton Trzech Krdli, centralna czes¢ tryptyku, po 1462 r., Alte Pinakothek w Monachium.
17 Zob. Jacob Meydenbach, Hortus sanitatis, 1491 r., The Boston Medical Library w Bostonie.

18 Sq to stroje zasadniczo meskie, ale w ikonografii mozna odnalez¢ takze ich damski odpowiednik.

115



Katarzyna Buclaw

Ubiory ukazane na toruniskim obrazie pozwalajq zaobserwowacd rézny sto-
piet zamozno$ci zaprezentowanych postaci. Mezczyzni stojacy w Ztotej Bra-
mie noszg szaty najprostsze, bez podbicia i koklierza. Ich plaszcze sq otwarte
na catej dhugosci, a rekawy dzwonowato rozszerzaja sie od tokcia. Mezczyzna
stojacy w tyle nosi stréj obszyty przy dekolcie i od kolan w dét jasnym futrem.
Stréj ten przypomina szube, lecz raczej jedynie nawigzuje do niej forma, gdyz
brak dlan analogii w éwczesnej ikonografii. Z kolei asystenci Pilata w scenie
Umycia rqk nosza troche bardziej skomplikowany krdj. Ich zielone szuby sa
doé¢ waskie, o prostych dtugich rekawach, zaopatrzone w niewielkie futrzane
kolnierze. W scenie Niesienia krzyza zobrazowano szube, ktérej poly szero-
ko sie rozchylajg, przytrzymywane jedynie trzema cienkimi tasiemkami. Takie
wigzania znane sq z innych przedstawien'®. Na uwage zashuguje wreszcie ubior
Jézefa z Arymatei, uszyty z bardzo kosztownej tkaniny — ztotogtowiu. Jego szata
ma rowniez dhugie rekawy, jest bardzo obszerna, luzna, prawdopodobnie rozcie-
ta na calej dlugosci oraz w catosci podbita jasnym futrem widocznym na kra-
wedziach. Dopiero ten stréj posiada wszystkie cechy modnej, kosztownej szuby
noszonej przez zamozng elite. Ciekawym szczegdltem jest ukazanie w partii
kolnierza matych blaméw, w formie biatych prostokatéw z szara obwddka,
z ktérych zszywano cate futro.

Druga grupe ubioréw meskich stanowi odzienie kuse i dopasowane, noszo-
ne przez osoby starsze jako strdj spodni, a bez okrycia wierzchniego — przez
mlodziencéw. Kaftan taki (dublet, fr. pourpoint, niem. Scheke) zyskal popular-
noé¢ w ostatniej tercji XV wieku®. Aby nada¢ pozadang sztywnos$é temu odzie-
niu, zszywano razem gruby material wierzchni (czesto wekliany) i Iniang pod-
szewke, co nawet bez watowania usztywnialo strdj w partii torsu — zwlaszcza
w okolicy szwéw. Do kaftanéw noszono bardzo waskie spodnie, w tym przy-
padku czerwone. Stréj taki — traktowany jako odzienie spodnie — ma na sobie
m.in. mezczyzna rzucajacy swoj plaszcz na ziemie w scenie Wjazdu do Jerozo-
limy (il. 5). Nosi on siegajqcy talii granatowy dublet, rozsznurowany na torsie,
odstaniajacy cienkaq ptdcienng koszule, ktéra drobno marszezy sie, Sciggnieta
przy szyi. Poly kaftana przytrzymuje czarna tasiemka. Zaakcentowano tu mod-
ne w tym czasie rozciecie wzdhuz szwu na rekawie, ktérego krawedzie zebrano
parami czarnych rzemykdéw powyzej tokcia i na przedramionach. Ciemne in-
tensywne kolory stroju mezczyzny sugeruja, ze sytuuje sie on wysoko w hie-
rarchii spotecznej. W tym samym epizodzie zobrazowano chlopca, siedzacego
na drzewie, odzianego w inny fason tego kusego stroju (il. 6). Nosi on dopa-
sowany czerwony kaftan z plytkim dekoltem, zabudowany pod szyja, odciety

19 Np. Portret Aleksandra Mornauera, 1464-1488, The National Gallery w Londynie.
20 Maria GUuTKOWsKA-RYCHLEWSKA, Historia ubioréw, Wroctaw-Warszawa—Krakdw 1968 (dalej cyt.:
GUTKOWSKA-RYCHLEWSKA 1968), s. 264.
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w pasie, z doszyta krotka marszczong basking — na biodrach jest ona krétsza
i odstania nogawki spodni, opada zas z przodu i z tylu. Rekawy jego ubioru
lekko sie rozszerzajq. Jest to przyklad kaftana noszonego jako strdj wierzchni.
Podobny krdj prezentuje przyodziewek mezczyzny kroczacego na czele pocho-
du na Golgote i dmacego w rég (il. 3).

Na Pasji Torunskiej pojawia sie ponadto kilka pojedynczych postaci me-
skich w innych strojach o cechach mody aktualnej. W scenie Wjazdu do Jero-
zolimy mezczyzna stojacy na pierwszym planie (il. 5) jest odziany w obszerna
ciemnoblekitng szate wierzchnia siegajaca kolan, prawdopodobnie z klinowa-
tym dekoltem i dtugimi dzwonowatymi rekawami. Ubiér jego jest podbity fu-
trem, przepasany, a w dolnej czesci po bokach znajduja sie rozciecia siegaja-
ce posladkéw. Jest to robe o francuskiej genezie; strdj taki noszono réwniez
w Niemeczech w 1. 70. XV wieku?, zaktadajac go na dopasowane ubiory spod-
nie?2. Inny wariant tego zachodniego odzienia ma na sobie dostojnik stojgcy
obok krdla Heroda (il. 2). Nosi on dtuga do ziemi, intensywnie czerwona robe,
ktéra w gérnej partii jest bardzo obcista, tymczasem od pasa w doét — obficie
marszczona. Rekawy robe sa dtugie, dzwonowate, rozciete wzdtuz szwu boczne-
go. Widoczne lekkie podniesienie materiatu i poszerzenie w partii ramion jest
spowodowane krojem noszonego pod spodem kaftana z kulistymi rekawami.
Dekolt jest owalny, wysoko wykrojony, odslaniajgcy wystajaca czarng stojke
dubletu. Stroju dopelnia filcowa czapeczka w formie $cietego stozka, zalozona
na wlosy siegajace uszu. Jest to w calosci reprezentacyjny model ubioru, no-
szony na dworach francuskich i niderlandzkich od lat 40. XV wieku?, a jego
przedstawienie na Pasji Torunskiej kieruje uwage w strone dworskich wzorcéw
franko-flamandzkich.

Strdj kobiecy

Ukazany na toruniskim obrazie pasyjnym aktualizowany strdj kobiecy nie
jest tak réznorodny jak méwione odzienie meskie. Wiekszo$¢ niewiast zobra-
zowano w szatach ahistorycznych lub okryte obszernym okryciem wierzchnim,
ktdre zastania noszone spodem suknie i stanowi najczesciej element stylizacji.
Wsrdd przestawionych modeli mozna jednak wychwycié kilka aktualnych ty-
péw ubioru. Pierwszy z nich to suknia jednolita, nieodcinana w pasie, dopaso-
wana w partii torsu oraz rozszerzana klinami od bioder w doét. Stréj taki w roz-

21 Zob. miniatury w kod. Die sieben Weisen Meister z 1471 r., Goethe Universitdt we Frank-
furcie n. Menem, Ms. germ. qu. 12, s. 2v, 98v, 120v.

22 Maria MOLENDA, Ubiory w Matopolsce w XV wieku i w pierwszej potowie XVI wieku na
podstawie malarstwa tablicowego, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, 2006, nr 2, s. 160.

% GUTKOWSKA-RVCHLEWSKA 1968, s. 207.
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nych wariantach noszono juz w XIV stuleciu. Na torunskim obrazie wystepuje
on dwa razy: w scenie Wjazdu do Jerozolimy (il. 1) oraz u jednej z kobiet
stojacych pod krzyzem. Obie suknie na obrazie majg kolor czerwony. Jest to
odzienie o plytkim dekolcie i dlugich rekawach. Dopasowywano je za pomo-
cg bocznych sznurdwek, ktére sa widoczne u jednej z placzacych niewiast.
W ikonografii z rozluzniona sznuréwka ukazywano kobiety bedace w stanie
btogostawionym?.

Zielona suknia niewiasty w scenie Wjazdu do Jerozolimy ma krdj odmien-
ny, bardziej skomplikowany od poprzedniej, z dopasowanym do sylwetki, skro-
jonym z kilku czesci stanikiem o glebokim klinowym dekolcie oraz o krétkich
rekawach (linie szwéw i ksztalt wykroju mozna zaobserwowaé na obrazach
Rogiera van der Weyden), a takze odcinang w pasie faldzista spédnica. Ten typ
stroju uchodzi za suknie domowaq, poniewaz zaréwno w malarstwie niderlandz-
kim, jak i niemieckim, przedstawiano w niej najczesciej kobiety zajmujace sie
codziennymi czynnosciami lub sluzace. W czasie prac domowych rozkloszowa-
na spddnice podwijano do géry a jej rgbek zaktadano za pas. W elegantszym
wariancie przypinano do niej szpilkami ozdobne, dlugie rekawy z kosztownej
tkaniny®. Na ziemiach polskich upowszechnit sie typ, w ktérym krétki rekaw
ozdabiano jasnym futrem?, tak jak na Pasji Torunskiej.

Suknie jednolicie skrojong namalowano u dziewczyny z koszykiem (il. 7)
w gérnym lewym rogu obrazu oraz u jednej z placzacych niewiast w Drodze
na Golgote. Suknia jest dopasowana w partii ramion i biustu za pomoca piono-
wych marszczen, a pod biustem mocno rozszerzona. Odzienie to ma skromnie
wyciety okragly dekolt z krétkim, pionowym, ciasno zasznurowanym rozcie-
ciem poérodku. Rekawy sq znacznie wezsze niz w poprzednim wariancie sukni,
wszyte w linii pach. Zblizone ubiory mozna odnalez¢ w malarstwie niderlandz-
kim oraz w licznych dzielach sztuki kregu frankonskiego konca XV wieku?,
gdzie jednak marszczenia pod biustem wydaja sie trwale przeszywane.

% Przyklady stroju mozna odnalezé na obrazie Dirka Boutsa, Zdjecie z krzyza, oraz na dwoch
obrazach Rogiera van der Weyden, Nawiedzenie sw. Elzbiety z 1464 przechowywanego w Galerii
Sabauda w Turynie oraz obrazu z ok. 1440 r. z Museum der Bildende Kiinste w Lipsku.

% GUTKOWSKA-RVCHLEWSKA 1968, s. 301. Podobng suknie mozna odnalez¢é na obrazach z 2. pok.
XV w. pochodzacych z réznych oérodkéw, np.: Hans Pleydenwurff i jego warsztat, UkrzyZowanie,
1457, Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze; Mistrz Zycia Marii, Narodziny Marii, Na-
wiedzenie, detal, ok. 1470, Alte Pinakothek w Monachium; Jan Wielki, Poliptyk Olkuski, kwatera
z przedstawieniem Narodziny Marii oraz Nawiedzenie, 1482-1485 w bazylice $w. Andrzeja w Olku-
szu; Colin de Coter, Zatoba Marii Magdaleny, 1500-1504, Szépmiivészeti Mtizeum w Budapeszcie.
Ostatnia z wymienionych sukien ma juz troche inng forme. Jej dopinane rekawy sa obciste jedynie
wokot nadgarstka. Pozostata czeéé zostata pomyslana tak, aby objaé obszerny rekaw koszuli.

% GUTKOWSKA-RVCHLEWSKA 1968, s. 301-302.

21" Por.: Mistrz Frankonski, Narodziny Chrystusa, ok. 1510, Mainfrdankisches Museum w Wiirz-
burgu; detal ze scena Narodzenia NMP, 1490-1510, Schwanritteraltar w kosciele $w. Gumbertusa
w Ansbach.
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Ubiory plebejskie

Omowione stroje charakteryzowaly zamozne lub $rednio zamozne miesz-
czanstwo. Tymczasem w scenkach rodzajowych rozgrywajacych sie obok
zobrazowanych tu wydarzent ewangelicznych malarz uwiecznil ubiory plebsu
i wiesniakdéw, a nawet ludzi z marginesu spolecznego, ktére rzadko spotyka
sie w sztuce $redniowiecza. ROwniez z tego wzgledu obraz torunski stanowi
cenne zrédlo do badan nad kulturg materialng. I tak: Slepiec prowadzony przez
psa (il. 7) oraz rolnik z phlugiem (il. 8) sq odziani w kroétkie kaftany siegajace
polowy uda oraz obciste nogawice. W przypadku zebraka wida¢ wyrazne $la-
dy znoszenia odziezy — podziurawione na kolanach nogawice, rozdarty rekaw
i buty. Rolnik ma na sobie Zle dopasowang, do$¢ luzna tunike. Rozciecie na
gorsie maskuje noszony przez niego kaptur z szerokim kolnierzem. Jest to
ubidr luzny i niekrepujacy ruchéw, uzywany przez ludzi pracujacych. W sce-
nie polowania naganiacz (il. 3) nosi z kolei dopasowany kaftan z dtugimi re-
kawami, rozszerzony w talii — na co wskazuje pofaldowanie materiatu. Stroju
dopelnia kaptur z krétka pelerynka. Odzienie jest bardzo kroétkie — niemal cate
nogi, obleczone w czarne nogawice oraz obute w wysokie obuwie z cholewami,
sq spod niego widoczne.

Fundator

Ukazywanie na pietnastowiecznych obrazach postaci fundatora wymusza-
to namalowanie go w stroju aktualnym, niestylizowanym, ktéry pozwalatby na
jego dokladng identyfikacje, a zarazem — nidsl przekaz o jego statusie. Dona-
tora domalowanego na osi w dolnej strefie obrazu nie udato sie dotychczas
zidentyfikowad (il. 9). Jest on zobrazowany w sposdb zupehie wyjatkowy — po-
zbawiony jakichkolwiek atrybutéw (w tym takze akcesoriow dewocyjnych) czy
herbdw, co nie pozwala okredli¢ jego tozsamosci, ani nawet powigza¢ go z kon-
kretnym stanem?. Mezczyzna nosi bialg suknie rozcieta z przodu na catej dhu-
godci i spietg siedmioma podwdjnymi zamaskowanymi haftkami, tworzacymi
podwdjne, poziome faldy. Na sukni ma czarny plaszcz siegajacy ziemi, spiety
pod szyja, z niewielkim czarnym kolierzem wykrojonym z kota — utozonym
w drobne pofatdowania. Stéj ten jedynie barwami zblizony jest do habitu zako-
nu kaznodziejow; poza tym cechuje go wiele rdznic, ktére nie pozwalaja przy-
pisa¢ go do tego zgromadzenia. Zostal pozbawiony tak istotnych elementéw jak

% KRUSZELNICKI 1968, s. 142.
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biaty szkaplerz, skdérzany pas czy tonsura®. Watpliwosci nasuwa réwniez forma
plaszcza, ktéry najprawdopodobniej zostat skrojony bez kaptura, na co wska-
zuje sposdb utozenia koknierza. Wszystkie te czynniki sklaniajga do postawienia
tezy, ze na obrazie ukazano osobe $wiecka. Ubidr ten odstaje od wiekszosci zna-
nych mi przedstawien donatoréw, ktérych kostium malowano zwykle w ciem-
nych barwach oraz wedlug najswiezszej mody. Szeroko zakrojona kwerenda
wykazala brak analogicznych ubioréw osoby fundatora w sztuce tego czasu.

Druga postacig, ktéra identyfikuje sie z przedstawicielem zakonu kazno-
dziejow, jest zakonnik wchodzacy do kapliczki (il. 10). Jest on ubrany w biaty
habit przepasany w talii ciemnym pasem. Na przéd i na plecy opada mu czarny,
stosunkowo waski szkaplerz oraz czarny kaptur z kolnierzem. Zakonnik ten
w literaturze jest okreslany jako dominikanin®, jednak i jego strdj wykazuje
w tym wzgledzie rozbieznosci, gdyz habit noszony przez braci kaznodziejéw jest
biaty, z bialym, dos¢ szerokim szkaplerzem oraz czesto — z czarnym plaszczem
odkrywajgcym ramiona, zaopatrzonym w Kkaptur obszyty od $rodka bialg pod-
szewka. Biale przepasane habity z czarnym szkaplerzem sa charakterystyczne
dla zakonu cysterséw, jednak po Slubach wieczystych ich stroju dopehia biata
kukulla, ktéra na torunskim dziele nie wystepuje. Odrzucié nalezy réwniez moz-
liwoé¢ identyfikacji tej postaci jako brata z zakonu norbertandéw lub paulinéw,
poniewaz ich habity sa w catosci biate, a ich obecnosci na obrazie w $rednio-
wiecznym Toruniu nie mozna poza tym historycznie uzasadnié.

Jak sie wydaje, Zygmunt Kruszelnicki stusznie zidentyfikowat posta¢ zakon-
nika jako przedstawiciela trzeciego zakonu $w. Dominika, ktérego cztonkowie
nosili biaty habit, czarny szkaplerz i kaptur, tak jak na obrazie torunskim?®.
Przyktady takiego stroju mozna odnalezé na nowozytnych dzielach sztuki, uka-
zujgcych $wietych konwerséw: $w. Jana Maciasa (zm. 1645) oraz $w. Marcina
de Porres (XVI w.).

Ukazane na Pasji Toruniskiej ubiory dokumentuja szeroki przekrdj typow
stroju noszonego w drugiej potowie XV wieku. Opierajac sie na argumentach
kostiumologicznych mozna stwierdzi¢, ze zobrazowana odziez odwotuje sie do
stroju mieszczanskiego noszonego pomiedzy 1470 (kiedy wiele z wychwyco-
nych tu autentycznych elementéw garderoby byto juz ugruntowane w mo-
dzie zachodnio- i $rodkowoeuropejskiej) a rokiem 1500, po ktérym nastagpita

2 Gerald O’CoLiNs, Edward G. FARRUGIA, Leksykon pojeé teologicznych i koscielnych, Krakéw
2002, s. 426. Tonsura w sferze symbolicznej nawigzuje do korony cierniowej Chrystusa. Byta po-
wszechnie noszona przez przedstawicieli kleru od VII w. Zostata zniesiona po Soborze Watykanskim 11
przez papieza Pawla VI w 1972 r.

% LaBUDA 2002, s. 542; LABUDA 2004, s. 354.

1 KRUSZELNICKI 1968, s. 144.
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diametralna zmiana mody i my$lenia o stroju. Potwierdza to przyjmowane
w literaturze datowanie dzieta na czwartg ¢wieré XV wieku. Biorac pod uwage
rozliczne mozliwosci i potrzeby stylizacji, nalezy jednak z pewng ostroznoscig
podchodzi¢ do przedstawianych tu ubioréw jako do niepodwazanych zrédet
wiedzy o stroju aktualnym.

Katarzyna Buctaw

Diocesan Museum, Torun

The actual garments on the Dominican Passion of Christ
as the document of the material culture of Middle Ages

The actual garment presented on the Torunn Dominican Passion of Christ offers
an interesting research material with diverse agenda. The display of a garment on reli-
gious paintings is a complicated problem as we are unable to estimate to what level the
artist recreated the look of daily clothes actually worn by people in the second half of
15" century and what is merely a stylisation. In a number of scenes showing Christ's
Road of Passion the Torun painting depicts numerous persons in diverse garments.
Many of them wear clothes that can be defined as the actual ones. In general, we can
distinguish between two groups of male robes with the actual features: flowing ones,
worn by dignitaries and close-fitting, skin-tight ones for youth or the common people.
The clothes of women, monks and the donors make up the separate category. The goal
of the present text is identification of the clothes based on the preserved iconographic
(secular) and archaeological sources. It is difficult to unambiguously indicate the actual-
ly worn clothes. The actual garment is mostly worn by persons that were placed on the
painting only for compositional reasons. The analysis of clothes on the Torun painting
proves that the issue of the garments depicted on religious artworks is a very complex
problem that requires particular care while researching.
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Il 2. ToruN, kosciot pw. $w. Jakuba, tzw. Pasja Toruniska, detal sceny Sqd Heroda. Fot. K. Buctaw
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1. 3. ToruK, kosciot pw. $w. Jakuba, tzw. Pasja Toruriska, detale scen Droga na Golgotei Rozestanie Apostotéw.
Fot. K. Buctaw

Il 4. ToruN, kosci6t pw. $w. Jakuba, tzw. Pasja Toruniska, detal sceny Ztozenie do grobu. Fot. K. Buctaw

[374]




Stréj aktualny przedstawiony na Pasji Toruniskiej jako dokument kultury materialne;...




Katarzyna Buclaw

Il 7. ToruK, kosciol pw. $w. Jakuba, tzw. Pasja Toruniska, motywy rodzajowe — dziewczyna z koszykiem,
$lepiec z pieskiem. Fot. K. Buctaw
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I 9. ToruN, koscidt pw. $w. Jakuba, tzw. Pasja Toruniska, fragment — posta¢ fundatora. Fot. K. Buctaw
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Il 10. ToruxK, kosci6t pw. $w. Jakuba, tzw. Pasja Toruriska, motyw rodzajowy — tercjarz. Fot. K. Buctaw
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